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TO DA BONE

En ouverture de la Biennale de Charleroi danse, (LA)HORDE offre un terrain
XXL a des danseurs de jumpstyle nés sur Youtube. Entre énergie furieuse et
constitution d'une communauté in real life, TO DA BONE délivre un rush
d'énergie bienvenue.

Par Marie Pons

Sur l'immense plateau, ils surgissent du noir et s’avancent un & un. Nous toisent. Ils sont onze,
dont une seule fille, et viennent de neuf pays différents. Jeans, baskets et vestes sportswear
flamboyantes, ils ont l'air énervés et se tiennent poings serrés. Un décompte est hurlé, signal
pour se mettre & danser avec l'urgence aux trousses, I'envie d'en découdre, de montrer ce
qu'ils savent faire. Martelage martial du sol sur un rythme effréné au son du crissement des
baskets fluo, les jumpers exécutent un pas de base au carré, rien ne dépasse, c'est radical.

Cette tribu réunie par (LA)HORDE (Marine Brutti, Arthur Harel et Jonathan Debrouwer) est
placée sous le signe du jumpstyle, une danse née en Belgique et aux Pays-Bas a la fin des
années 1990, et depuis propagée et étoffée sur Youtube avec une communauté de danseurs
dans le monde entier. Une danse surexcitée, requérant une technique de haute voltige tout en
sauts, kicks et spins, pratiquée d'abord en chambre devant sa webcam. Cette introduction
prend l'allure d'une démonstration de force, tant la danse dans laguelle le groupe s'engouffre
impressicnne par son cbté cardio tous azimuts. On y voit un corps de ballet organisé, mettant
toute son énergie dans la minute parce qu'on ne sait pas de guoi celle d'arpés sera faite. Il y a
un coté show assumé dans la fagon dont ils déploient leur puissance de tir et on se demande
bien comment I'ensemble va tenir une heure au rythme effréné de 140 bpm.



Du jumpstyle au ballet russe

C'est alors que la rupture advient, par un solo tout en douceur. Un jump cotonneux, aérien,
effectué en chaussettes, qui dévoile tout ce que contient en germe cette danse née dans les
zones péri-urbaines et post-industrielles. A partir de 13, le groupe se dissout pour faire émerger
solos, duos, trios qui déploient des variations de style infinies. Il faut voir les spins aériens gui
font immédiatement penser aux pirouettes du ballet. Les séquences de mouvements sont
pétries d’'élans contradictoires, & la recherche d'une élévation & grand renforts de tours en ['air,
tout en revenant aux pas qui frappent le sol avec force et raménent a |'idée d'une danse
terrienne.

Le jumpstyle mute et se nuance au gré de ses variantes (shuffle, hakken, ou hardjump) et
selon les pays. Une danse qui vit et se nourrit par ramifications, circulant dans un
monde online idéalement fluide sans se soucier des frontiéres. OU I'on apprend au passage gue
c'est par les pays de l'est, ol le jumpstyle est trés actif, que cette influence proche du ballet
russe est arrivée. On comprend dés lors ce qui intéresse le collectif dans ces danses qu'ils ont
nommeées « post-internet », dans cette pratigue extréme d'un mouvement gui transcende,
conjugue et compile des influences proches ou lointaines, fabriquant un vocabulaire gestuel
toujours mobile.

Phioto : Tom de Peyret



Danser IRL

Les individualités gui composent ce corps collectif affleurent lors d'un temps nécessaire de
récupération. Tout en recouvrant leurs souffles, les danseurs prennent la parole dans leurs
langues - polonais, hongrois, allemand, francais - et livrent des bribes de leurs vies. Moment
improvisé, ils se vannent, se passent le micro, c'est un peu le bordel et ¢a flotte beaucoup. Il
est gquestion de leurs débuts, du temps passé & s'entrainer et se filmer « en se cognant dans
les meubles » de leur chambre. La montréalaise Camille Dubé Bouchard lache qu'ils sont deux
ou trois a danser au Québec (on en déduit le peu de représentants féminins), Thomas Hongre
— aka ToPa - confie avoir dansé seul pendant huit ans avant de trouver des pairs.

De cette parole individuelle ol il est beaucoup question d'isolement devant une caméra sur
pied, arrive une réminiscence de la webcam tournée vers soi. Sauf que I'image est cette fois
projetée sur un écran géant dressé comme un étendard, qui achéve de donner aux jumpers
I'espace dont ils ont pu manguer. Ultime étape d'agrandissement de leur danse, de belles
images surgissent dans un flou ol les corps deviennent abstraits, se fondent dans les couleurs
de leurs costumes, s'agitent au vent comme sur un drapeau blanc.

TO DA BONFE est un morceau d'Europe placé |a, focus a l'est, vers une jeunesse & qui le
collectif (LAJHORDE offre une sortie politigue. En guise d'image finale, la silhouette noire des
onze se découpe sur fond de fumées épaisses comme des gaz lacrymo. Les sauts deviennent
soulévements, début d'insurrection. Prémices d'autre chose, |'aube d'un nouveau mouvement.

> TO DA BOME a eu lieu le 27 septembre, dans le cadre de la Biennale Charleroi Danse, du 27 spetembre au

14 octobre
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Intre Mouvells Téte

(La)Horde

Avec TO DA BONE, ce collectif fait sortir le jumpstyle de son espace
de prédilection, internet, et le fait crépiter dans les salles de théatre.

ILS SONT TROIS AUX MANETTES DU COLLECTIF
(LAYHORDE. Marine Brutt et Jonathan Debrouwer
s¢ sont connus 4 'Ecole des arts décoratifs de Strasbourg
et Arthur Harel est danseur et chorégraphe. Sociologues
en herbe, ils n’aiment rien tant que mettre sur pied
“des créarions en collaboration avec des communantés constitudes
gui fabriguent du geste. Clest motns Pesthétigue gut nows
intéresse que fe processus wits en aeuore”, résument-ils aujourd hul
4 I'occasion de la tournée de leur stupéfiant spectacle
70 DA BONE. Le premier jet, version courte, leur a valu
le 2¢ prix du concours Danse élargie en 2016 avant la création
i la derniére Biennale de Charleroi de la piéce qui réunit
onze jumpers venus de Russie, d'Ukraine, d’Allemagne,
d'Ttalie, de Belgique, du Canada et de France.

La particulanté du jumpstyle, une danse constituée
de sauts sur des musiques techno hardeore née dans
les clubs néerlandais au début des années 2000, est d’étre
pratiqué par des adolescents qui vivent pour la plupart

dans des zones périurbaines et qui 'apprennent sur la toile
avee des tutoricls, “Le processus est towjours fe méme
tls commencent dans lewr chambre et ont lewr chaine sur You Tube,
La fascination par rapport an médingm et le rappart entre
fa vidéo et la dawnse est présent dans tout ce gu'ils fomr. Clest ce
gt'on appelie la danse post-internet, en référence an courant
de Uart post-tnternet. o, le quatriéme mur de la scéne thédirals
Sapparente a celt de Pécran d'ordinatenr. Mais s organisent
anisi des remcontres offline et das bartles™

En résidence & la Gaité Lyrigue, {La)Horde développe
un site sur les danses post-internet ouvert aux nouvelles
formes de représentation, comme le cloud chasing initié par
les vapoteurs. Cutre la tournée mondiale de 70 DA BONE,
ils ont en projet des films pour la Biennale de la danse
de Lvon et pour la 3° scéne de 'Opéra de Parns. Et que ga saute !
Fabienne Arvers

TO DA BOME Les 2 et 3 février 4 la Maizon des arts de Créteil,
les 13 et 14 février au festival Reims Scénes d'Europe

31012018 Les Inrockuptibles
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MALGRE SON NOM, LE COLLECTIF (LA)HORDE NE RASSEMBLE QUE TROIS
PERSONNES. Marine Brutti, Jonathan Debrouwer et Arthur Harel sont
des artistes multimédia tout juste trentenaires, qui se jouent des
étiquettes et jouent sur plusieurs terrains: chorégraphie (avec To Da
Bone ala Maison des arts de Créteil), performances, mises en scéne,
réalisations de films ou installations. Un collectif que la planéte arty
scrute, notamment pour son éclectisme affiché. D'ol ce scbriguet
de «horde». « Nous avons choisi ce nom parce qu'il est assez vaste
pour évoquer plein de choses différentes s, expliquent-ils. Leurs pro-
jets débordent dans tous les sens, tous les domaines. Ils sont repé-
rés en 2013 avec une vidéo a la Biennale internationale du design de
Saint-Etienne. L'année suivante, a 'Ecole de danse contemporaine
de Montréal, leur spectacle, Avant les gens mouraient, fait sensation.
En octobre 2017, pendant la Nuit blanche a Paris, ils organisent un
faux tournage de nuit, avec danseurs et machines de manutention,
attirant 10000 spectateurs. S'ils ne sont gue trois, le groupe cultive
I'instinct de meute. A bon escient. Depuis ses débuts, en 2011, il
entraine dans son élan une foule de collaborateurs. « Parce que (La)
Horde, c'est d'abord une énergie, notre maison aussi, ef ceux qui
travaillent avec nous en font naturellement partie. Elle est inclusive
et n'a pas de nombre fixe. »

Le spectacle To Da Bone, & la Maison des arts de Créteil, et qui par-
tira ensuite en tournée, est la preuve de cette approche tous
azimuts. Le trio a rassemblé onze danseurs-performeurs venus de
toute I'Europe (Ukraine, Italie, Pologne) et rencontrés, pour la plu-
part, par le biais de Facebook. Sur scéne, en bombers colorés, jeans

M Le magazine du Monde — 3 fforier 2018
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Avant To Da Bone
(ci-contre). le collectif
avait exploré le
jumpstyle au travers
du film-performance
Novaciéries
(en haut & gauche).

Ci-dessus, le faux
tournage nocturne
organisé a l'occasion
de la Nuit blanche a
Paris, en octobre 2017.

et baskets, ils font du jumpstyle, une danse aux levers de jambes
rapides sur une musigue électro, née & la fin des années 1990 en
Belgique, au Pays-Bas, au Royaume-Uni et dans le nord de la
France. D'abord repéré dans les boites, le jumpstyle s'affiche
ensuite sur Internet, ou des interprétes solitaires et autodidactes
postent des images de leurs performances. (La)Horde a découvert
ces mouvements étranges en 2012, au hasard d’'une recherche sur
YouTube. Les membres du collectif sont fascinés par ces gens aui
se filment avec des webcams en train de danser dans leur salon.
«En fait, c'étaient des jeunes qui remuaient si bizarrement quon a
eu envie d'en savoir davantage. » Bientdt, ils décident d'en faire un
spectacle. «ll 5 fallu dépasser les vingt-cing ou trente secondes que
durent généralement leurs vidéos de danse pour faire une véritable
chorégraphie et, surtout, les faire basculer d'une gestuelle de profil,
parfaite pour montrer les sauts & l'image, & quelgue chose de moins
didactique, pour la scéne. »

Comme chez beaucoup d'artistes de leur age, le numérigue, et ses
potentiels, est au coeur de l'esprit de (La)Horde. S'ils oscillent entre
arts plastiques et arts de la scéne, ils aiment se positionner en tant
qgu'artistes «post Internet », traversés par des flux tendus d'images et
d'informations du monde entier. Et citent le penseur et commissaire
d'exposition Benoit Lamy de la Cnapelle : «Lart post-internet émerge
chez des artistes membres de réseaux socisux, dont Iz dépendzance
aux moteurs de recherche est maintenant irréversible, avec un
MacBook pour atelier et un smartphone & proximité...» C'est donc
tout naturellerment au'ils s'inspirent de ce gu'ils trouvent sur |z Toile,

Tom de Poyret 2, Lo (Horde)



lls savent aussi

se débrancher

du Web. “Nous
sommes en alerte
en permanence,
mais c’est le
corps qui est

au centre de nos
préoccupations.”

gu’ils cherchent leurs danseurs, qu'ils annoncent leurs projets.
Actuellement en résidence a la Gaité-Lyrigue, ils congoivent un
site Web qui répertoriera des formes de danse contemporaine.
Mais ils savent aussi se débrancher guand il le faut. « Nous sommes
en alerte en permanence, mais cest le corps qui est su centre de
nos préoccupations s, précisent-ils.

S'IL MELE LES DOMAINES ET LES SUPPORTS, LE TRAVAIL DE

(LA)HORDE SE CONCENTRE SUR DES COMMUNAUTES, gu'elles soient celle
des jumpers avec To Da Bone ou celle des seniors avec le spec-
tacle Void Island en 2014. Ou encore celle des vapoteurs, lors
d’'une vidéo pour la Fondation d'entreprise Galeries Lafayette...
«Avec toujours la revendication de non-hiérarchie entre les par-
ticipants, le refus de I'sppropriation cultureife.» A I'image de la
petite communauté gu'ils ont formée autour d'eux, ou chacun
apporte son parcours et ses passions. Marine Brutti et Jonathan
Debrouwer viennent des arts déco de Strasbourg; Arthur Harel
est un autodidacte qui a été formé au Centre national de la
danse de Pantin. « On s'est nourris les uns les aulres, on a
échangé nos savoirs.» A force de partages, ils citent les mémes
références: les séries Westworld ou The Leftovers, le metteur en
scéne Romeo Castellucci, les cinéastes Christopher Nolan ou
David Cronenberg. Le tout cimente aujourd’nui ce gu’ils appel-
lent un «self space», un cocon de sécurité parfait pour
construire leur chemin. « Ca demande une énergie folle d'étre
plusieurs, mais on va plus vite ef plus loin. »
Cette maniére de disparaitre derriére le collectif, Marine Brutti,
Jonathan Debrouwer et Arthur Harel la mettent en praticue quand
ils évoguent leur travail. Chacun posséde son ton et son charme.
Habitués aux longues discussions pour stimuler leurs idées, les
membres du tric ne parlent pas tous en méme temps. Ils se
passent le relais les uns les autres, avec beaucoup de politesse.
Ala fin de la conversation, ils glissent: « 5/ vous pouvez tout de
méme, dans votre article, ne pas nous citer séparément...» Une
horde qui a quelgue chose d'un chant polychonicue. 2

To Da Bone, (La) Horde, Maison des Arts, Créteil, 2 et 3 février.
Puis en tournée. www.collectiflahorde.com
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tanz

ZEITSCHRIFT FUR BALLETT, TANZ UND PERFORMANCE

KALENDER

charleroi
(LA)JHORDE «TO DA BONE»
Es gibt Ténze, die gdbe es gar nicht,
wire da nicht das Internet. Der Twerk

gehort dazu, bei dem das globalisier-
te Girlie seine Hiftschwiinge feiert.
Die ménnlichen Antworten auf die
Hypersexualisierung lauten Hardstyle,
Tekstyle, Shuffle, Hakken und vor al-
lem Jumpstyle. Da legt einer all sei-
ne Energie in eine Sequenz von einer
halben Minute, filmt seine Heldentat,
stellt das Video ins Netz und l&sst es
von anderen Jumpem liken und kom-
mentieren. Der Jumpstyle stammt
urspriinglich aus der Club-Szene von
Belgien und den Niederlanden. Seit
2005 schlieBen sich die Jumper zu vir-
tuellen Battlesquads zusammen.

Seither gibt es offiziell sogenann-
te Post-Internet-Ténze, nach dem
Vorbild der Post-Internet-Kunst: Ein
Stil entsteht direkt auf der virtuellen
Bithne. Post-Internet-Ténze kreisen
im Netz, springen aber auch in die
analoge Realitdt. Dann kommt es, wie
im Hip-Hop, zu realen Treffen und
Battles. Nach &hnlichem Muster ver-
laufen auch Jumpstyle-Karrieren. Die
ersten Videos entstehen in privater
Umgebung. Dann wagt man sich in ei-
nen Park, wo es noch einen gewissen
Sichtschutz gibt, schlieBlich explodiert
der Jumpstyle auf der StraBe.

Eines aber Uberrascht die Jum-
per-Szene: dass einige von ihnen es
nun in einer kollektiven Choreografie
auf der Biihne krachen lassen. «To Da
Bone» heiBlt das Stuck fur elf Jumper
aus neun Léndern, die nicht als Ein-
zelkdmpfer, sondern als verschwore-
ne Gruppe auftreten. Choreografiert
wird es von einem Pariser Kollektiv,
das sich (La)Horde nennt und aus drei
Personen besteht: Marine Brutti, Jo-

46 tanz__ AUGUST/SEPTEMBER 2017

nathan De Brouwer und Arthur Harel.
Das Trio seinerseits liebt es, mit Hor-
den zu arbeiten, die nicht aus Nor-
maltdnzern bestehen: Siebzigjahrige,
Behinderte, nun eben Jumper.

Mit dieser Horde wurden sie im
vergangenen Sommer beim Wett-
bewerb «Danse élargie» im Pariser
Théatre de la Ville vorstellig und raum-
ten den zweiten Preis ab. Da hiel3 die
Performance bereits «To Da Bone»,
dauerte aber nur zehn Minuten. Nun
wird ein richtiges Stlick daraus, samt
Dramaturgie und Inszenierung.

Trotz der Verbreitung (iber das
Internet machen die Choreografen
Unterschiede zwischen Kulturkreisen
aus, etwa die Betonung von Pirouet-
ten und der Vertikale in Osteuropa.
In Westeuropa sei die Beinarbeit da-
gegen auf virtuose, besonders harte
Kicks fokussiert. Sollte da tatsachlich,
wie sie es vermuten, der Einfluss von
Bolschoi und Mariinsky auf der einen,
von Folk und Hip-Hop auf der ande-
ren Seite dahinterstecken? Es wire
ein Zeichen dafiir, dass die reale und
die virtuelle Welt nicht gegeneinander
vorgehen. Tatsdchlich erklart (La)Hor-
de jede Opposition zwischen den bei-
den Welten fir tberholt. Es gehe nur
noch um offline vs. online. Und um die
Frage: Wie driickt sich Jugendprotest
heute aus, gerade im Tanz? Wie ver-
netzt er sich, wie artikuliert und radi-
kalisiert er sich? Es geht auf die Kno-
chen, ganz unvirtuell: «To Da Bone».
Thomas Hahn

Wieder Charleroi, «La Biennale
de Charleroi Danses 2017», Les
Ecuries, 27., 28. Sept.;
www.collectiflahorde.com

Foto: Laurent Philippe



“Sortir

Decryptage

Jumpstyle, la danse féroce venue du web
met le feuala scene

Charlotte Maxin ~ Publié le 30/01/2018. Mis 4 jour le 30/01/2018 4 17h32

popularisée par le Net, se retrouve pour la

premiere fois sur scene grace au collectif Telérama

parisien (La)Horde. Explications. Abonnements

Abonnez-vous 2
Télerama

omposée de Marine Brutti, Jonathan Debrouwer et

d’Arthur Harel, (L.a)Horde se passionne dans ses

créations pour les danses post-internet et met en

scéne le jumpstyle. Une premiére. Sur fond de
techno hardcore rythmée entre 140 et 160 BPM, le jumpstyle
est une danse ultra dvnamique qui dure initialement 20 4 30

SUR LE MEME THEME

secondes, enchainement de sauts et de mouvements saccadés. Ny
Violence positive et rave party... Comment
Giséle Vienne électrise |a danse

contemporaine



Sauvage et intense

Apparu dans les années 1990 dans des clubs en Belgique et

aux Pays-Bas, le jumpstyle connait son pic de popularité une

décennie plus tard grice a la plateforme YouTube,

pérennisant ainsi le mouvement par la publication de vidéos tutorielles. Filmés de
profil pour mieux laisser admirer leurs jeux de jambes, les jeunes, issus des quartiers
populaires, consacrent des heures a la réalisation de leurs vidéos. « On a pu
retrouver chez ewx lutilisation de la vidéo, des codes qui étaient les notres et qui
nous fascinaient », explique Arthur Harel, du collectil (La)Horde, qui reprend le

concept aujourdhui dans e spectacie 7o Da Bone. Cette danse, solitaire et

apolitique, évolue également selon les pays, influencée directement par les danses
traditionnelles : en Europe de I'Est, les sauts sont plus aériens, tandis qu'en France,
en Espagne ou en Italie, les mouvements sont plus ancrés dans le sol.

Stars de Youtube

C'est le collectif (La)Horde, qui s'est spécialisé dans les danses post-internet,
présentes a la fois sur le web et en dehors, qui a relevé le défi : transposer le
jumpstyle a une scéne de théitre. Dans To Da Bone, créée en 2017, 15 jumpers
autodidactes venant de France, d’Allemagne, d'Ttalie, d'Ukraine, de Hongrie, de
Pologne, de Belgique et du Canada, ont été recrutés via leurs chaines YouTube, en
fonction de leur popularité virtuelle. « Au départ, quand nous sommes entrés en
contact avec eux, ils ne nous prenaient pas au sérieux, ils croyaient qu'il s agissait

d'une blague, qu'on était la pour les troller », raconte Jonathan Debrouwer.




De fait, pour les interprétes de To Da Bone, agés de 18 a 25 ans, ¢'est la premiére fois
qu'ils dansent sur les planches d'un théitre. « Alors qu'ils ont des milliers de vues
sur YouTube, certains avaient trés peur de se retrouver face a un public », raconte
Arthur. Dans cette mise en scéne tumultuense, ¢’est une jeunesse révoltée qui prends
corps. « Comme inspiration, on est partis de leurs styles, on a donc travaillé des
états de corps, développer des circulations dans l'espace, de la présence. On ne
voulait pas plaquer une chorégraphie de facon arbitraire. Cétait un échange de
compétences, on a autant appris d’eux qu’ils ont appris de nous. » conclue Marine

A voir : Carte Blanche i (La)Iorde
La piéce chorégraphique To Da Bone, suivie du film
Novaciéries, les 2 et 3 février & partir de 20h a la Maison des

Arts a Créteil. Samedi, a 22h : soirée 150 BPM Free Party.

Sortir Grand Paris danse contemporaine danse
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Avec (La)Horde, le jumpstyle
saute sur le plateau de Charleroi

Fabienne Arvers

Danse

Ouverture trépidante a la Biennale de Charleroi danse pour cette premiére @
eédition dirigée par Annie Bozzini avec I'étourdissant Jumpstyle de To Da '
Bone du collectif (La)Horde.

Ils sont onze “jumpers”, dix garcons et une fille, a venir se placer silencieusement
sur le plateau, lentement, un par un, en bombers flashy, jeans et baskets. Une intro
étirée avant l'explosion sonore et visuelle d'une tornade de danseurs lancés dans
une séquence de jumpstyle ol la répétition des sauts se complexifie en une série de
variations qui modifient en permanence leur position sur le plateau. Fulgurance et
précision. Rapidité et fluidité. Tourbillons aériens et chocs sonores des bonds sur le
sol. Une énergie brute couplée a un vocabulaire gestuel bluffant par sa diversité
stylistique et sa technicité.

C'est avec cette intro que le collectif (La)Horde créé en 2011 par Marine Brutti,
Jonathan Debrouwer et Arthur Harel a remporté le 2e prix du concours de Danse
élargie en 2016. To Da Bone créé pour l'ouverture de la Biennale de Charleroi Danse,
en élargit le principe tout en allant jusqu’a l'os de ce projet un peu fou qui consiste a
faire sortir de la toile d'internet un style de danse qui s'y développe par des
danseurs isolés aux quatre coins de I'Europe ou du Canada depuis les années 2000
pour l'amener sur une scene.



Solos, duos ou trios se détachent progressivement du groupe et la personnalité de
chaque jumper s'exprime sur les musiques techno-hardcore a l'origine de cette
danse née dans les clubs hollandais et belges. TO DA BONE leur donne la parole et
le plateau résonne bientdt de voix russe, ukrainienne, hongroise, italienne,
allemande ou francaise, chacun racontant sa découverte du jumpstyle, son initiation
avec des tutoriels et leur rencontre, d’'abord virtuelle, via leurs vidéos postées sur
YouTube, puis physiques lors de rassemblements. C'est ainsi que les styles évoluent

et la piece combine plusieurs de ses variantes : “oldstyle”, “*hardjump”, “tekstyle” ou
“hakken”.

On les découvre lors d'une séquence ot I'improvisation gestuelle se méle aux
paroles. Et les images projetées de leurs vidéos sur un écran de toile blanche se
croisent avec la captation en direct de leurs démonstrations. Pour (La)Horde qui
n‘aime rien tant que convoquer ‘“des communautés d’individus en marge de la
culture majoritaire pour un bout de chemin solidaire et artistique’ les jumpers
incarnent “une danse populaire ‘post-internet’ qui émancipe et fédeére. Le terme
post internet est un néologisme que nous avons emprunté directement a l'art
contemporain. C'est un terme qui correspond vraiment a notre pratique. Il ne sagit
pas seulement de situer notre collectif de maniére chronologique sur une timeline
ou dexpliquer que nous nous inspirons de vidéos vues sur internet pour créer du
geste. Mais plutét de comprendre que le corps est impliqué différemment
aujourd’hui dans des espaces online et offline, en 3D et en 2D.”

de Le Studio MAC Créteil

( To Da Bone - (LA)JHORDE
@

La réside justement le coup de force d'un spectacle qui réunit tous ces jumpers pour
la premiere fois sur une scéne en combinant leurs expériences pour les faire passer
du statut d'amateurs isolés a celui de professionnels réunis par une méme
détermination : terrasser le pi¢tinement mortifére d'une société a bout de souffle en
lui opposant le bondissement survolté d'un mouvement de résistance. Un signal fort
donné par Annie Bozzini pour son arrivée a Charleroi Danse plébiscité par un public
enthousiaste et chaviré par ce shot d’'énergie folle et contagieuse.

Fabienne Arvers

Biennale de Charleroi Danse, du 27 septembre au 14 octobre.
ToDa Bone, (La)Horde, le 28 septembre a Charleroi. Le 7 octobre, salle Hébert a
Paris, dans le cadre de la Nuit Blanche. Les 2 et 3 février a la MAC de Créteil.
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La Libre

Avec La Horde, repenser l'individu et la communauté

MARIE BAUDET, ENVOYEE SPECIALE A MONTREAL Publié le vendredi 02 juin 2017 & 07h35 - Mis & jour le samed| 03 juin 2017 & 17h34

22 Du Web au plateau, le jumpstyle comme o

cas d'école, et matiére a une création, "To Da > Le gai savoir ou la logique de " ;

Bone", au FTA avant Charleroi. Rencontre. I'hyperlien
lls sont trois. Marine Brutti, Jonathan Debrouwer, > Au Festival TransAmériques,

> Fabrice Murgia aborde le tourisme
sexuel dans "Black Clouds"

; - traordinaire et I'authentique
Arthur Harel. Leurs racines respectives plongent dans Vextracrdnaie st {authantious

les arts plastiques ou I'art vivant, lis prennent bien garde a éviter les étiquettes, lis
portent ensemble une méme parole, mettent obstinément en commun leurs cultures et 5
savoir-faire personnels. Un collectif, un vrai, actif depuis 2011,

. s | b

La Horde et Annie Bozzini

2> & Rencontre avec I'humoriste
algérien Fellag: "Ouvrir des fenétres
pour regarder ailleurs”

> Le gai savoir ou la logique de
I'hyperlien

Les + consultés de la semaine

Akt Décés de Jean-Marc

r"%‘m Thibault, acteur frangais
de cabaret et de
comédies

4 Rencontre avec
I'numoriste algérien
Fellag: "Ouvrir des

fenétres pour regarder
ailleurs”

& Avec Jelinek,
Cassiers dénonce
I'infamie de I'Europe
[critique]




Nous balayons avec eux le champ large de leur pratique et de leur réflexion, a I'origine
de "To Da Bone", spectacle articulé autour du jumpstyle. Explications thématiques. En
commengant par le terme de danses post-internet qui définit leur travail.

"Dans I'art contemporain, ¢a désigne un processus collaboratif qui a mené vers une
certaine esthétique. Dans la danse, le terme n'existait pas. Comme on travaille en
collectif, avec des reférences et des pratiques diverses, on a besoin de nommer les
choses entre nous, de se créer un lexique commun. On a qualifié de danse post-
internet notre processus de travail, parce qu’on échange énormément de liens.
Lorsque cette appellation a été rendue publique dans un article, on a objectivé tout ce
qu’on avait mis en place. Internet permet & des corps de se transformer, d’avoir une
autre présentation. Et le jumpstyle était un peu notre cas d'école. Avec un processus
toujours plus ou moins similaire : on commence dans l'espace intime, la chambre, puis
le salon, jusqu'a progressivement l'extérieur et I'espace public, jardin, rue... tout en se
filmant. Ensuite les vidéos sont postées sur Internet pour étre partagées avec le monde
entier. Un exemple parfait de ce que peut créer le net, du rapport online/offline et de
ce va-et-vient permanent."

Jumpstyle, rhizome et véri-fiction

Le jumpstyle, donc. Né au début des années 2000, dans des clubs en Belgique et aux
Pays-Bas, le genre a pris de I'ampleur avec le web. "En 2005-2007, beaucoup de
jeunes ont commencé a danser et & eux-mémes voir et faire des clips, a participer a
des ligues virtuelles : des battles online, mais fabriquées offline. Le jumpstyle s'est
vraiment développé en rhizome. Et, en fonction des pays d’implantation, ¢a a muté. En
Pologne, Ukraine, Russie, on sent dans les spins aériens, les toupies, une influence des
ballets russes. En Italie, en France, en Belgique, les kicks, les coups de pied, sont
beaucoup plus impressionnants, et la on sent des influences des danses irlandaises,

du tap dance, etc.”

La Horde a ainsi rassemblé des jumpers d’horizons divers (pour le spectacle, ils sont
11, venus de 9 pays différents), non dans I'idée de parler des nouvelles technologies
en danse - "pour nous, ¢'est un acquis, I'opposition virtuel/réel est dépassée : c'est
juste offline/online" - mais, dans le sens inverse, en se concentrant sur les corps, "les
changements, les processus, ce que la pratique génére comme création, comme
développements”.
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C'est a Charleroi, lors de |a résidence du collectif, qu'a émergé la matiére du
spectacle. "On a pris le temps d’étre avec eux, de les observer, d'expérimenter, de
construire la matiére chorégraphique. Une autre résidence a suivi. Aprés, ¢a a été de
I'articulation, du rythme, de la narration, comment ramener de la fiction, jouer sur
I'ambivalence, la véri-fiction, comment raconter I'histoire qui nous avait traversés,
nous."

Horizontalité et appropriation culturelle

De méme que, on I'a compris, La Horde fonctionne sur un principe d'hétérarchie, la
création de “To Da Bone" a mis en évidence, pour les membres du collectif, "I'abolition
des frontieres, I'horizontalité de I'acces a la culture, puis, de la, la grande question de
I'appropriation culturelle : & partir de quand on peut reprendre un geste, & quel
moment on fait partie d'une communauté, et qu'est-ce que ¢a signifie . Nous voulons
par notre travail creuser les questions d'intégrité et de collaboration, pour mener a un

discours interrogatif et constructif, qui n'évince pas ni ignore le sujet complexe de
I'appropriation culturelle, mais au contraire s'y confronte.”




Le débat autour de 'appropriation culturelle se pose sur le champ politique. L& ol
d’autres danses communautaires, comme le hip hop, le voguing, portaient de forts
engagements artistiques et politiques, "le jumpstyle est apolitique. Leurs seules
revendications, c’est le plaisir de danser, la passion, la transmission." Une transmission
"trés cash, sans détour”. Radicalité et frontalité sont les termes gu'utilisent Marine,
Jonathan et Arthur pour parler de leur piéce. Virtuosité et accessibilité aussi.

"Est-ce qu'on travaille avec les fondateurs de ce mouvement ?
Oui. Est-ce que c¢a profite a I'un et & l'autre ? Oui.

Est-ce qu'on fait juste un ready made d'eux sur une scéne
institutionnelle ? Ou est-ce qu'entre eux et nous la collaboration
crée une véri-fiction, décale le propos et pose les questions
autrement."

Considérant le plateau comme "un refuge, un lieu de pouvoir”, et faisant le paralléle
entre I'écran de I'ordinateur et le quatriéme mur, La Horde propose avec "To Da Bone"
une version en négatif de ce qu'elle a observé : des individus qui, isclés, s'inscrivent
online dans une communauté, reformée sur le plateau, dans un des derniers endroits,
le théatre, ol chacun s'est, pour un temps donné, déconnecté de ses réseaux.

+ Festival TransAmériques, Montréal, jusqu'au 8 juin. Infos : www.fta.ca
+ La Biennale de Charleroi Danses, du 27 septembre au 4 octobre. Avec La
Horde et "To Da Bone" en ouverture. Infos: www.charleroi-danses.be

"To Da Bone" : de Montréal a la Biennale

C'est au Festival TransAmériques qu'a vu le jour, mercredi 31 mai, "To Da Bone",
création de La Horde. Et c’est aux Ecuries de Charleroi Danses que le spectacle fera
I'ouverture de la Biennale 2017.

"Le contenu et le contenant, expliquent les acclytes de La Horde, ont des rapports trés
ligs. On a passé énormément de temps a les regarder, pour pouvoir raconter une
histoire avec eux (plutét que sur eux), sans manipulation, pour évoquer des aspects
aussi lumineux qu'obscurs qui peuvent se décortiquer autour de ces danses. On
questionne la notion de communautarisme, de groupe (d'émeutiers, de
révolutionnaires, de militaires). Ces questions traversent tout le spectacle, sur les
rapports d'individu et de communauté, dans l'idée de sentir les dynamiques de
groupe, et ce qu'elles peuvent produire de magnifique comme de trés flippant,
d'inquiétant.”

Montrant & la fois les individualités et la globalité, dans une frontalité assumée, le
spectacle a le temps de mdrir, avant de se retrouver, le 27 septembre, aux Ecuries.
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h Da Bone : Grands sauts

- PAR CHRISTIAN SAINT-PIERRE COMMENTAIRES
1 JUIN 2017 ™0

Galvanisant, c’est le premier mot qui vient en téte pour qualifier To Da Bone, le
spectacle présenté au FTA par (La)Horde, un collectif francais mené par Marine
Brutti, Jonathan Debrouwer et Arthur Harel. Sur une scéne vide de tout artifice
apparaissent neuf danseurs et une danseuse au sommet de leur art, le jumpstyle.
Portée par une énergie peu commune, celle de ses interprétes de haut vol, la
représentation est une réflexion sur les notions d’engagement, de révolte et de
solidarité.



Combattants-virtuoses

Né vers la fin des années 1990, avec la
musique du méme nom, le jumpstyle a
été popularisé au début des années 2000.
La danse se caractérise par de petits pas
sautés, effectués sur le tempo. Lorsque les
pieds du danseur touchent le sol, ils sont
soit joints, soit écartés vers I'avant et
l'arriére. Bien entendu, a partir des figures de base les interprétes de To Da Bone,
virtuoses en jeans et vestes de sport, multiplient les variantes.

Exécutées en groupe ou en solo, investissant tout 'espace, leurs chorégraphies
invitent une foule d'images percutantes, les styles les plus divers, les disciplines
les plus variées. On pense aux guerriers d’autrefois et aux soldats d’aujourd’hui,
aux militants d’ici et d’ailleurs, aux battles de hip-hop aussi bien qu'aux arts
martiaux. On pense également aux athlétes, ceux du football aussi bien que du
ballet. Le plus émouvant, c’'est probablement le sentiment de découvrir une
communauté en bonne et due forme, un groupe avec ses codes, ses convictions,
ses réves, ses combats, son histoire, sa culture, son langage et sa vision du
monde, sans oublier ses dissensions et ses désillusions.

De la rue a la scéne

Apreés nous en avoir mis plein la vue, les danseurs,
venus de neuf pays, s'adressent a nous, en anglais et
en francais, mais aussi en russe et en polonais, pour
se raconter. Il est question des origines de leur art,
des territoires ou ils sont nés et ont grandi, de leurs
premiers pas comme danseur, de leur apprentissage,
le plus souvent grace aux tutoriels du duo

C’est que le jumpstyle appartient aux danses post-

Internet, celles qui sont nées, se sont enseignées, ont

été développées et démocratisées aux quatre coins du globe grace au Web.
Entrainer son art de la rue a la scéne, le faire connaitre au plus grand nombre,
lui octroyer ses lettres de noblesse, favoriser son rayonnement et sa progression



sans jamais renier ses origines urbaines et virtuelles, ce n’est pas un geste banal.
En ce sens, les danseurs de To Da Bone sont d’exceptionnels ambassadeurs pour
le jumpstyle.

Les dernieres minutes du spectacle nous
entrainent dans une tout autre ambiance,
a la fois onirique et politique. A I'aide d'une
cameéra et d'un grand tissu blanc, les
danseurs créent des effets somptueux,
provoquent un dialogue entre les corps en
scéne et les visages sur I'écran. Puis,
lorsqu'ils s’avancent vers nous, a contre-
jour, silhouettes tragiques, manifestants déterminés émergeant d'un nuage de
fumée, on ne peut s’empécher d’avoir une pensée pour celles et ceux qui ménent
dans le monde entier le crucial combat des droits de la personne.

To Da Bone

Mise en scéne et conception : Marine Brutti, Jonathan Debrouwer et Arthur
Harel. Son : Aamourocean. Eclairages : Patrick Riou. Costumes : Lily Sato. Avec
Valentin Basset aka Bassardo, Mathieu Douay aka Magii'x, Camille Dubé
Bouchard aka Dubz, Laszld Holoda aka Leslee, Kevin Martinelli aka MrCovin,
Viktor Pershko aka Belir, Nick Reisinger aka Neon, Edgar Scassa aka Edx, Andrii
Shkapoid aka Shkap, Damian Kamil Szczegielniak aka Leito et Michal Adam
Zybura aka Zyto. Un spectacle de (La)Horde. Au Théatre Rouge du Conservatoire, a
'occasion du Festival TransAmeériques, jusqu’au ler juin 2017.

TAGS ¢ (LA)HORDE * ARTHUR HAREL ¢« DANSE ¢ FESTIVAL TRANSAMERIQUES * JONATHAN
DEBROUWER * MARINE BRUTTI « THEATRE ROUGE DU CONSERVATOIRE

A PROPOS DE CHRISTIAN SAINT-PIERRE:

Christian Saint-Pierre collabore a JEU depuis 1999. En 201], il est nommé rédacteur
en chef et directeur de la revue. Depuis 2012, il est collaborateur du journal Le
Devoir.




dimanche 4 juin 2017

Sur mes pas en danse: Au FTA pour "To Da Bone" dans
l'os !

Je ne vais pas m'appesantir sur la chose, mais mes pas m'aménent trop peu a cette édition du
FTA. Voila donc pourquoi, chague sortie est importante et cette fois encore, ouf |, elle s'est
révélée satisfaisante. Soulagé est donc le spectateur que je suis, quoi que, soyons honnétes, le
FTA cette année, de ce que je peux lire, recéle peu ou pas de mauvaises surprises. Mais |a n'est
pas mon propos, puisque de cette sortie pour découvrir "To da Bone" du collectif parisien
"LA(HORDE" (Marine Brutti, Jonathan Debrouwer et Arthur Harel), j'en ressors fort heureux de
cette rencontre particuliére. Et ici, heureux, ne veux pas exclure le sentiment de trouble que j'ai
ressenti face a cet univers chorégraphique et culturel particulier que j'ai découvert pendant prés
de soixante minutes. Découvert de proche, soit de la premiére rangée de |la salle du Théatre
Rouge du Conservatoire, donc vraiment proche et soyez rassurés, "No regrets "

Juste avant de plonger dans le vif du propos, je dois dire que j'avais choisi ce spectacle parmi
bien d'autres, parce gue je me souvenais que ce collectif (trio) avait créé "Avant les gens
mourraient" pour les finissants de |'Ecole de danse contemporaine de Montréal en 2014 et j'y
étais et trés heureux d'avoir pu apprécier cette soirée.

Donc de ma premiére rangée, le tout commence. Il y aura onze interprétes, dix hommes et une
fille qui viendront se présenter a nous, chacun son tour. Onze interprétes de "jump style" soir de
la danse urbaine qui s'amene a tour de réle, face a nous d'une allure fort affirmée et les bras
croisés. De cette danse urbaine, "jumpstyle”, la gang nous la proposera en solo, en duo ou en
groupes, dansant, discutant et méme en argumentant. Ces onze interprétes, viennent de
différents pays (France, Ukraine, Pologne, Hongrie, Allemagne et elle, Camille Dubé Bouchard,
alias DUBZ du Québec). Une communauté de "jumpers” oeuvrant sur Youtube en temps normal,
mais gue le collectif (LA)JHORDE, a permis de "connecter live" dans ce spectacle. Des
individualités mises ensemble et qui nous propose une soirée intéressante et surtout réussie. Et

lorsque le grand écran s'abaisse et que par caméra interposeée, ils se présentent a nous, I'effet de
leur réalité quotidienne vise juste.

——

Et de cette proximité de premiére rangee, elle m'a permis d'apprécier pleinement la beauté et la
qualité des mouvements, tout cela avec un ton affirmé qui a fort bien répercuté en moi. Et
lorsqu'ils s'approchaient sur le devant de la scéne, c'est a moi seul gu'il s'adressait, je me
permets de croire !

Une soirée de danses urbaines gui me permet une fois de plus de faire un pas vers mon
apprivoisement du style, mais surtout, vers la découverte d'un univers artistique, hétérogéne
d'origine, mais homogéne en style.

Libeliés : (LA HORDE), FTA, To da Bone.
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TRANSAMERIQUES 2017 : (LA) HORDE, « TA DA BONE », HETERACHIQUE, QUOI QUE !

infernolaredaction Laisser un commentaire

el

FESTIVAL TRANSAMERIQUES 2017 (Moniréal — CA) — (LA) HORDE — TO DA BONE.

Hétérachique, quoi que !

La Horde est le no




La musique est fondamentale dans le jumpstyle. A 'origine du mouvement fondé dans les années 1990 par Patrick
Mantizz et Dion Teurlings alias Patrick Jumpen les adeptes, surtout des jeunes hommes, recherchent dans le climax le
rythme qui fréle les 140 et 145 battements par minutes... Les gestes calés sur ce rythme endiablé sont donc trés rapides
et, on le voit dans le spectacle, trés codifiés. C'est i la fois une danse et un langage avec sa communauté. Il y a les puristes
et les développeurs qui mélangent plusieurs influences. Il y a aussi cette marque d'une société de I'image ou la
performance individuelle prime et dépasse celle du groupe avec tout de méme le besoin de se trouver des alter-ego, des
points communs et avec des vidéos diffusées sur le net qui ont atteint jusqu'a 25 millions de vues sur des réseaux comme
You Tube. On voit bien qu’en vingt ans le mouvement a pris de I'ampleur, touché la jeunesse, sorti des ghettos nombres

de jeunes qui, sans cela, se seraient effondrés dans une société o ils ne se projetaient pas.

Marine Brutti, Jonathan Debrouwer et Arthur Harel ne pratiquent pas le jumpstyle. Ils revendiquent avoir repéré dans
I'émergence puis le mode de développement de cette danse une similitude non seulement avec leurs propres outils
d'écriture scénique : la vidéo, mais la musique et le mouvement. Autant de points communs qui les ont poussés & monter
de toute piéce non seulement ce groupe mais aussi ce spectacle. Ils ont été fascinés par la mine que représentait cette
jeunesse, principalement masculine — mais pas que, la preuve avec Camille Dubé Bouchard, étonnante dans le spectacle.

La Horde s'amuse a glisser dans To da Bone des retranscriptions de ces peintures ou sculptures des pays communistes
de I'Est pour signifier sans doute l'importance et 'engouement des jeunes de ces pays pour le jumpstyle. Cette danse est
la preuve de la volonté d’émancipation de cette jeunesse qui veut faire parti d’'un autre systéme en se reliant les uns aux
autres par le biais d'internet qui désintégre les frontiéres. Alors Hétérachique la Horde ? en tous les cas trés organisée,
trés efficace ne manquant pas de talent. Tachons de voir ce que va devenir le jumpstyle présenté ici et 1 comme un feu
de paille, la derniére fois qu’on a dit ¢a, c'était pour le Hip-Hop. On sait ce qu’il est advenu.

Emmanuel Serafini

Photo © Laurent PHILIPPE
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To Da Bone: danser a l'ére post-internet

To Da Bone
PHOTO FOURNIE PAR LE FESTIVAL TRANSAMERIQUES

IRIS GAGNON-PARADIS
La Fresse

[
Le collectif (LA)HORDE serait |a premiere troupe a
avoir revendiqué une danse post-internet.
On comprend tout |e sens de l'exprassion en
assistant a To Da Bone, piéce tout a fait de son
temps inspiree du jumpstyle, danse associes a un
style de musique techno né sur les pistes
de danse, mais propulse grace au web.

PARTAGE

A

8 i



lis sont 11. Des « jumpers » issus de toutes les nationalités, - DUMEME AUTEUR
dix hommes de France, d'Ukraine, de Hongrie, d'Allemagne, - Bang Bang: la disparition
de Pologne, et une femme (Camille Dubé Bouchard alias Dubz, i Migiio: pour famour des
une Québécoise). Dés l'introduction, assez théatrale, ol chacun pates

fait son entrée en fixant bien le public, avant d'aller se plantera Cosméto au naturel: dlixir du
sa place, la table est mise : ils sont |a pour étre regardés et At

savent gu'on les observe. :
q To Da Bone: danser a l'ére

- post-internet
Ces jumpers autodidactes ont été recrutés par le collectif parisien Lkl de LIbertn
(LA)JHORDE. Nés derriére I'écran, c'est la qu'ils ont évolué, '
perfectionné et personnalisé leur style, et ils se retrouvent
maintenant sur scéne afin de nous montrer ce qu'ils savent faire.

Du moins, c'est ainsi ce qu'on pourrait étre porté a croire aprés les essoufflantes premiéres
minutes ol les jumpers, rassemblés dans ce qui prend des airs de bataillon, entament sur
des comptes précis une danse presque martiale, rythmeée par leurs plantes et bouts de pieds
qui battent le sol dans une cadence ultrarapide, le tout parsemé de « kicks » et de sauts
énergiques.

Mais aprés cette partie survoltée, |a tension retombe. Le spectacle est-il fini ? lls reprennent
leur souffle, se félicitent. Les mouvements se font plus lents, se déconstruisent, offrant
soudainement une nouvelle perspective. Certains danseurs nous adressent la parole, dans
leur langue étrangére, se racontent sans qu'on les comprenne, la plupart du temps.

Le jumpstyle s'est répandu un peu partout a travers le monde grace aux réseaux sociaux
comme YouTube. En cette ére post-internet, To Da Bone s'abreuve sans complexe a cette
mosaique de cultures pour teinter le style de ses multiples couleurs ; ici, on reconnait

des mouvements typiques de breakdance, |a, I'esquisse d'une danse folklorique russe, puis,
tout a coup, on est transporté dans une boite de nuit enfumée ol se détachent des
silhouettes sur une piste de danse.

To Da Bone joue aussi habilement avec le réel et le virtuel, ajoutant des dimensions a I'action
qui se passe sur scéne grace a un grand drap blanc suspendu, sur lequel est projeté en
direct ce qui est filmé par une petite caméra manipulée par les danseurs. Ces derniers se
regardent se regarder tout en discourant sur le jumpstyle - un épisode un peu longuet -,
créant une mise en abyme ol on ne sait plus, au juste, sur quel plan se déroule la
représentation : sur scéne ou sur écran ? Un jeu de miroirs qui nous renvoie a notre monde,
ou la frontiére entre réalité et virtualité est de plus en plus brouillée.

Au Théatre Rouge du Conservatoire, jeudi soir, a 21 h.
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CRITIQUE DANSE
Les sauts d’images de (LA) HORDE

1 juin 2017 | Catherine Lalonde Danse

Prenez une danse-phénomeéne toute neuve, d'un peu
plus d'une dizaine d’années, nichée sur Internet, le
Jjumpstyle. Trouvez-en les danseurs, fans autodidactes
ayant appris en solo par le truchement de |'écran et
de la Toile. Réunissez-les, de Pologne, de France,
d’Ukraine, d’Allemagne, de Hongrie ou du Québec, sur
une scéne, et construisez a partir de 1a. Tels sont les
ingrédients de To Da Bone, du collectif (LA) HORDE,
proposé mercredi soir en premiére mondiale au
Festival TransAmeériques.

Ce sont des concepts des plus intéressants qui
fondent To Da Bone. Réunir de jeunes passionnés de
la danse, virtuoses a leur maniére sans étre pros,
habitués a bouger pour leur caméra — que ce soit
dans leur salon ou dans la rue — et leurs abonnés.
Les mettre en coprésence et devant des spectateurs
live, en changeant le cadre YouTube pour le beaucoup
Pharo: Tom de Peynet plus vaste et beaucoup plus long (dans le temps)
:xt;{;ﬁ:,::;?ﬂzif::; o cadreﬁde scéne, qui ne permet pas, Iui, tant dfe.
controle sur son image. Pas de seconde prise ici, et
une endurance physique autre pour un spectacle
d’une heure que pour un clip. Ne reste qu'a inventer, dans la foulée, le terme de
« danse post-Internet », et voila, sur papier, beaucoup de bien bonnes pistes.

Mais le saut d'axe entre |a théorie et |'incarnation du spectacle manque de rebond. La
premiére partie est trés efficace. Sans musique, mais sur des appels quasi militaires
lancés de forte voix, la gestuelle toute et quasi exclusivement faite de petits sauts, trés
carrée et cartésienne, trés répétitive, est roulée et déroulée en diverses compositions
géométrigues, utilisant les onze danseurs — dix mecs, une fille — comme autant de
points et vecteurs, toujours en haute intensité énergique, en cardio. Tombe ensuite un
drap comme un grand écran, la caméra arrive, et voila les jumpers qui retrouvent leur
média initial, alternant présentations, débats multilangue, discussions sur le droit
d’auteur d’un pas de base ou d’un trick, de leur attitude a tous en constante esbroufe,
étalée maintenant en trés gros plan.

Est-ce une résistance générationnelle ? L'accueil final chaleureux de la salle pourrait le



laisser croire. Est-ce parce que je serai toujours une immigrante sur Internet plutét
qu’une pure laine, née, grandie et nourrie par la Toile ? La compétition qui régne entre
les jumpers, qui, on le sent, les soude et |les nourrit, la course constante a I'endurance,
le cO6té bootcamp de la gestuelle, mais surtout la plus-value de I'image sur la porosité
de la présence font que |'oeuvre m’est restée imperméable. Les chorégraphies trés
léchées, trés propres rajoutent a cette impression que la piéce ne respire pas, qu'elle
n‘a pas trouvé sa pulsation, son organicité propre, celle qui bat par-devers les
intentions de ses artisans et créateurs.

On sent clairement |la dictature de I'image, |la dictature de |'autoportrait, en fait, a
laquelle ces jumpers se livrent avec joie. On ne trouve pas beaucoup d’autres
possibilités, comme spectateurs, que de contribuer a la glorification, en temps réel et
présence partagée, de |'image qu'ils se composent. Qu’'on souhaite ou non étre de cette
dynamique.

Un mot également pour s’interroger sur les choix de balance, spatialisation et volume
du son, qui rendent la musique si casse-tympans qu’en est extraite la jouissance
vibratoire qui git en toute musique boum-boum.

To Da Bone

Une chorégraphie de (LA) HORDE, interprétée par Valentin Basset, Camille Dubé Bouchard,
Laszlo Holoda, Thomas Hongre, Kevin Martinelli, Viktor Pershko, Nick Reisinger, Edgar Scassa,
Andrii Shkapoid, Damian Kamil Szczegielniak, Michal Adam Zybura. Présenté par le Festival
TransAmériques, au Thédtre Rouge du Conservatoire, jusqu’au ler juin.
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ADJUST

Jumping has been part of the dance vocabulary for a long time —
Nijinsky was famous for his ballet leaps a century ago — so it isto the
credit of two creatorstaking part in the Festival TransAmeériques,
France's (LA)HORDE and Montreal's Manuel Roque, that they try to
put jump moves in a new artistic light.

(LA)HORDE, founded in Paris in 2014, is contemporary with a capital C. First off, its works are
created not by a single person, but by a collective trio, only one of whom has a background in dance.



Visual artist Marine Brutti, 32, filmmaker Jonathan Debrouwer, 32, and choreographer Arthur Harel,
27, were friends when they began working together informally in 2011.

“After the first project, we realized that we couldn’t distinguish who had made what because of the
way we had put it together,” recalled Harel, speaking recently from Reims, France, where
(LA)HORDE was performing. "Of course, we have our specific roles according to our backgrounds,
but when we work together, a communal discussion leads to a creation. We want to work outside the
box and not necessarily consider the work’s final shape.”

Sharing and synergy are the hallmarks of (LA)HORDE's creative process, leaving notions of art as
the creation of a single person's domineering vision trailing in the dust of centuries past.

“Please make it clear that normally when (LA)HORDE gives interviews, all three of us participate as
one voice,” Harel requested, noting that the notion of collectives is not widely accepted in France,
where “everyone is so individual.”

The three creators entered adolescence at the outset of the Internet explosion, which means they
and online communication opportunities grew up together. Today, with the Internet and social

media firmly in place, the trio like to call their work “post-Internet.”

“"We see post-Internet as an art movement that, thanks to the Internet, allowed artists throughout
the world to communicate with each other. The Internet has the power to communicate everywhere
and it's accessible to everyone.”

Sites like YouTube, Facebook and Dailymotion have become dance teaching aids for innumerable
people.

“Often they are living on the periphery and don't think about going on stage, but thanks to the
Internet, they can practise in the privacy of their own rooms. When they need more space, they
dance outside behind their homes or in public squares. They film their dances and put them online
so that their peers can see them and make comments. We look on these amateur dances as
emancipatory gestures that give people an artistic outlet.”

RELATED

Festival TransAmériques gives Montreal a starring role

FTA: Gerard Reyes lets his body go with the flow

TO DA BONE de (LA) HORDE

31



32

Along with the ensemble jumpstyle dancers of To Da Bone, the FTA is presenting Roque's jump-
infested solo Bang Bang, which had its world premiére in Lyon, France in March.

Trained as a circus acrobat, Roque danced for Montreal choreographers like Sylvain Emard and
Marie Chouinard before branching into choreography with solos such as Projet In Situ, Ne meurs
pas tout de suite, on nous regarde, RAW-me and Data, a solo seen at the 2015 FTA.

Like Data, Bang Bang features almost constant movement. This time it's a bit more brutal, as he
jumps and slams the floor under the glow created by master lighting designer Marc Parent.

“l put myself to a physical test with a huge number of jumps. There are no stops during the first 42
minutes of the 55-minute piece” Roque said in a recent interview. “The movement isn't refined or
complex. It's intentionally simple in order to bring out interpretive nuances. There's a lot of
repetition.”

A thinking person’s dancer who includes yoga and meditation in his training “to try to be as
connected as possible to the reality of the moment,” Roque explained that the idea behind Bang
Bang came from scientific theories about creation. Of course, a leading theory is the Big Bang, in
which the universe was created from a tiny particle that exploded billions of years ago.

“There's Einstein's theory of relativity and gravity, which gives rise to the idea of escaping gravity.
Quantum theory talks about subatomic particles always in motion. String theory tries to reconcile
the two. So | began choreographing sections to an 11 count, which is really tough for dancers used to
(the commonly employed) eight count. The resultant discomfort and unbalancing was interesting
for me and my body. From that came the idea of a work that demanded both physical endurance
and an intellectual understanding that keeps me always in the present moment. | also wanted a
sober performance with as little emotion shown as possible. You see sweat rather than pathos.”

Spectators can watch Bang Bang either in empathy with Roque's physical efforts or in a more
intellectual way. Perhaps like string theory, Bang Bang will succeed in reconciling the two.

AT A GLANCE
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par Olivier Dumas

passagéres. Du collectif frangais LA(HORDE), I'expérience de To Da Bone se révéle remplie de bruits, de révolte et de fureur, malgré la présence

I | y a de ces spectacles qui capturent I'esprit du temps présent sans trop se laisser enfermer par les engouements instantanés ou les modes
d'un segment inutile et laborieux au Théatre Rouge du Conservatoire.

Les lumiéres s'éteignent et la production chorégraphique congue par Marine Brutti,
Jonathan Debrouwer et Arthur Harel s'amorce. Toute I'énergie d'une troupe de dix
danseurs et danseuses originaires de neuf pays différents prend son envol et se
déploie progressivement. Un danseur vient s'installer sur le plateau dépouillé de ses
rideaux et autres artifices. Au centre de I'espace, sans aucune musique
d'accompagnement, celui-ci scrute en silence le public, souvent médusé, vétu de
chaussures fluorescentes et d'un blouson coloré (comme ses compagnons et
compagnes de scéne). Un autre de ses partenaires se joint a ui, suivi d'une autre,
jusqu'a ce gue tous les membres du groupe forment un tableau d'ensemble. Aprés
quelques instants de silence, le véritable spectacle peut commencer,

Les premiers mouvements exécutés ressemblent a ceux d'un entrainement militaire,
avec ses pas bien marqués au sol et ses cris d'encouragement. Les artistes se
déploient ensuite dans I'espace, parfois en harmonie, parfois en rupture avec les
gestes des autres, Derriére la fougue de ces jeunes interprétes se dissimulent une
rage et une révolte, autant celle d’hier que celle d'aujourd’hui. Pour les spectateurs
qui ont fréquenté le milieu de la danse dans les années 1990 et début des années Crédit photo - Tom de Peyret
2000, cette expérience peut évoguer un peu les grandes réalisations de Jean-Pierre
Perreault (Joe, Eironos) quand les mouvements prennent de |la force lorsque
reproduits dans un méme souffle en choeur par toute la distribution. De mémoire plus
récente, la présente production se rapproche aussi de I'effet ressenti devant Sideway
Rain dans I'édition de 2012 du FTA.

Dans une danse que la compagnie qualifie de post-Internet (réalité dont la création
ne fait aucunement abstraction par ses nombreuses références), ses artistes
reprennent les pirouettes et les sauts du jumpstyle (selon le programme), mais aussi
du break dance et autres styles plus acrobatiques. Fait a souligner, les chorégraphes
ont réuni une cohorte de jeunes qui n'avaient performé jusqu’a alors que devant leur
caméra chez eux dans leur chambre ou leur salon, Ces derniers apprennent a
performer d'une méme wvoix, mais aussi a laisser paraitre & l'occasion leurs
divergences. A cet effet, To Da Bone réussit & conjuguer la force du groupe et la part
d'individualité que chacun laisse poindre & des moments précis de la représentation.
Par ailleurs, la composition sonore d'’Aamourocean puise dans certains courants de
musique industrielle et électronique, accentuant au passage ces sensations de
violence et d'autodestruction qui minent ce portrait d'une société au bord de Crédit photos : Laurent Philippe
I'éclatement.

A la fois urbaine par ses pas saccadés sur le sol et contemporaine par sa volonté de s'affranchir de certains codes, la production se déroule dans sa
premiére partie, une fois la glace brisée, avec un rythme effréné. Pourtant, aprés une demi-heure, la troupe cesse de bouger. L'un de ses membres fait
descendre du plafond une longue barre noire horizontale pour y installer une toile blanche. Une caméra vidéo s'immisce également ou I'un des cobayes
s'amuse a filmer ses semblables, assis sur la scéne et & enregistrer leur propos se déclinant dans diverses langues (dont le frangais et I'anglais). Cette
séquence se veut une sorte de clin d'ceil & notre époque obsédée par les modes narcissiques, les pulsions éphémeéres et les autoportraits, Pourtant, I'effet
tourne rapidement en rond et rien d'intéressant n‘émerge. Car la chorégraphie enflammée qui précéde dit tout, sans avoir besoin de dire et de souligner a
gros traits une ére ou régne la dictature de l'image.

Or, dés que cet interméde cesse, la derniére partie subjugue et frappe droit au coeur. Sous la fumée qui se dégage des projecteurs, les danseurs
reprennent leurs mouvements, avec une énergie moins frénétigue, mais tout aussi habitée. Les corps, comme des ombres sous les lumiéres, ressemblent
a des créatures revenues de la mort ou des tragédies qui ont marqué I'histoire de 'humanité. La charge en devient plus bouleversante, et laissera certes
des traces mémorables aux festivaliers. To Da Bone constituera certainement I'une des pierres marquantes de la présente édition du FTA.

01-06-2017
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(LA)JHORDE réunit trois artistes, Marine Brutti, Jonathan Debrouwer et Arthur Harel.

Trés en prise avec le politique, ils explorent toutes sortes de média et font des

propositions artistigues résolument nouvelles...

1ii) -

Cradit : Tom de Peyret Légende : Le Collectif (LA) HORDE : Marine Brutli, Jonathan Debrovwer et Arthur Harel.

Comment vous est venue cette idée de danse post-internet, que vous avez
inventée ?

(LAJHORDE : Nous avions envie de nous intéresser & ce qu'Internet produit sur les corps.
Internet est une forme d'extension du réel. Il donne une réalité plus grande & ce que I'on dit
ou fait avec une puissance de propagation inouie qui peut transmettre de la beauté ou des
horreurs. Nous étions curieux de vair comment la danse allait évoluer sur ce terrain-la,
avec des sites comme Numéridanse, qui permetient, gratuitement, un nouvel accés a la
culture sans avoir accas aux lieux de diffusion répartoriés comme tels. Nous nous sommas
lancés dans une réflexion sur la danse postée sur Internet.

« Internet est une forme d'extension du réel. »



Qu'en avez-vous retenu 7

(LA)JHORDE : Nous trouvons le rapport au offline et online trés symptomatique de notre
épogue. Qu'est-ce qu'on décide de rendre public ? Quel est le mode de transmission,
d'apprentissage ? Internet est une mise en scéne de soi-méme et un lieu de partage
incroyable. C'est un miroir déformant qui interroge les modes de représentation ! Quand les
fabricants de téléphones ont mis la caméra des deux cités, ils ont provogué une
révolution.

Qu'est-ce que le Jumpstyle que vous développez depuis deux ans et dont vous
faites le centre de votre future création To Da Bone 7

(LAJHORDE : C'est une danse issue du Hardstyle calée sur 150 & 170 bpm, trés rapide,
trés cardiaque. Pratiqguée en chambre, elle est fimée et postée sur internet pour la partager
avec une communauté de Jumpers, hors des circuits culturels, avant de se développer
dans I'espace public avec toutes sortes de nuances. Une séquence de jumpstyle dure en
moyenne 25 secondes pendant lesquelles les jumpers lachent toute leur énergie. Par le
Met, ces vidéos circulent dans le monde entier. Ca nous a interpellé et donné envie de
rencontrer ceux qui la pratiquent. Puis de créer une piéce plus distanciée, une sorte de
fiction, & partir de leur pratique d'auteurs-interprétes. Nous avons déja fait une piéce de dix
minutes pour Danse Elargie, cette fois nous nous langons dans une piéce d'une heure.

Propos recueillis par Agnés |zrine

To Da Bone, créé en janvier & Charleroi Danses.
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(LA)JHORDE explore le monde fascinant
des vidéos de hardstyle postées sur Internet.
Jumpstyle, hakken, tekken : le collectif
extrait de ces danses une réflexion politique
et esthétique, qu'il restitue a travers

des films et des pieces chorégraphiques.

Texte : Ainhoa Jean-Calmettes & Jean-Roch de Logiviére
Photographies : Louis Canadas, pour Mouvement

Has been avant méme d’avoir tenté quoi que ce soit ? Marine
Brutti et Jonathan Debrouwer entrent aux Arts déco de Strasbourg
au moment ot YouTube émerge et révolutionne notre rapport aux
images. « On regardait des films enregistres par des gamins qui
avaient piqué le téléphone de leurs parents et qui pouvaient étre
100 fois mieux que ce gu'on voyait d lécole. La, on s'est dit "mais
merde, qu'est-ce quw'on va faire ?"» se souviennent-ils, la trentaine
aujourd’hui. Plutot que de se lamenter, les deux amis préférent en
tirer parti. « Soit on décidait de s€loigner de tout ¢a pour réaliser
des films hyper bien produits, soit on se disait que cétait genial.
Que ¢a permettait d tout le monde de montrer son point de vue et
gue de nouvelles écritures allaient apparaitre. »

C’est autour de ces écritures web qu'ils se lient d’amitié avec
Arthur Harel, chorégraphe de quelques années leur cadet avec qui
ils fondent (LA)HORDE en 2013. Soucieux de donner une réelle
consistance 4 la notion de collectif, ils se forgent une culture com-
mune 4 mesure qu’ils explorent ce qu’ils nomment « les danses
postinternet » : Des genres chorégraphiques intimement liés ala
techno hardcore et qui proliféerent sur le Web par vidéos virales
interposées. Clin d’ceil teinté d’ironie au monde de I'art contempo-
rain, le concept s'achéte aussi trés bien au premier degré. Comme
les plasticiens postInternet, (LAJHORDE navigue entre réalité et
virtuel dans un jeu d'allers-retours et de débordements. Lors de
larécente exposition Lanceurs d'alerte a la Gaité lyrique (Paris),
ils projettent sur les quatre murs d’une piéce un site web créé
pour compiler les clips amateurs de hardstyle, lui donnant ainsi
la consistance d’un espace concret. On y croisait des enfants, plus
fascinés qu'effrayés par le volume sonore, essayer de reproduire
les pas de jumpstyle composés de sauts, rebonds et autres jeux
de jambes sophistiqués. Egalement chorégraphe, (LA)JHORDE
s'applique aussia extraire ces danses de leurs espaces domestique
et virtuel, pour matérialiser sur scéne I'énergie enfiévrée deleurs
communauteés.

Derriére ce gimmick qu'on aurait tort de balayer d'un revers
de manche, (LA)JHORDE est la premiére a formuler une réflexion
poussée sur la maniére dont les différentes techniques d’enregis-
trement vidéo influencentles styles chorégraphiques. Sile jumps-
tyle se danse principalement de profil, c'est que ce dernier est né
dansla solitude de chambres d’ados belges ala fin années des 1990,
une webcam statique pour unique miroir :les enchainements sont
pensés pour « un cadre MSN Messenger » L'arrivée des selfie-sticks
et des drones devrait changer la donne. « Forcéement avec les pre-
miers,ily aura une tenue du coude, du poignet et une chorégraphie
qui évoluera autour, et avec le second, une vision plus aérienne.
Le principe de représentation et les contraintes d'enregistrement
influent toujours sur le mouvement. » Tellement évident que per-
sonne n'y avait pensé.

Hardstyle IRL

A peine moins geek que les danseurs de hardstyle, Marine,
Jonathan et Arthur sont prolixes en histoires. Avec patience et
pédagogie, ils décrivent comment les différents genres - shufile,
jumpstyle ou tekken - s’échelonnent en fonction du BPM ; ou
commentent cette vidéo mythique ol des gamins hollandais, aux
mimiques d’adulte défoncé i l'ecstasy, dansent comme des dingues
sur de la hardtek. Plus sérieusement, ils rentrent dans les détails
historiques : « /] ne faut pas confondre le jumpstyle et le gabber,
né plus tot en Hollande. Gabber ¢ca vient de « chaver » qui signifie
< mon frére » en argot dAmsterdam. Les videurs de boite, quand
ils ne laissaient pas entrer un mec avec un look qui faisait un peu
peur, genre crdane rasé et chaussures compensées, lui disait "Désolé
mon frére, ca va pas étre possible.” La communauté gabber, ce sont
les exclus qui se réunissaient en periphérie des villes pour faire
la teuf et se déchainer sur du son.»
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En2013,letriode (LA)YHORDE s'envole pourle Canadaafin de
transmettre, tutoriels a 'appui, des pas de jumpstyle aux éleves de
I'cole contemporaine de danse de Montréal. A leur retour, ils ne
peuvent réfréner un sentiment de culpabilité. « Méme si ¢a n'était
pas pour nous les approprier mais pour les apprendre a des dan-
seurs, on avait utilisé des gestes qui ne nous appartenaient pas, et
¢a craignait un peu. » lls décident alors de « remonter la chaine »,
creusent 'histoire des danses hardstyle a travers le monde, et
partent & la rencontre de ceux qui les pratiquent. « Le jumpstyle
est une danse éponge qui est pratiguée différemment d'un bout
a lautre de la planéte. En Espagne, en France et en Italie par
exemple, les kicks, les coups de pied vont étre plus ancrés dans
le sol. Auzx Etats-Unis, il va y avoir plus de pointes et de slides.
En Europe de UEst, des spins hyperaériens orientés ballet russe
avec des tenues de corps quasi militaires. »

Le jumpstyle est

une danse éponge.
En Europe de I'Est,

il y aura des spins
hyperaériens
orientés ballet russe
avec des fenues de
corps quasi militaires

Pour préparer leur installation-performance programmée

a la Biennale de design de Saint-Etienne (2015), les trois amis

passent de longues heures 4 traquer sur le Web les danseurs de

larégion Rhone-Alpes. « Dans tout ce matériel chorégraphique »,
leur choix se fixe sur deux danseurs, Kevin Martinelli (aka Mr.
Covin) et Edgar Scassa (aka EDX, spécialité hakken), qui leur
ouvrent les portes de la communauté. La premiére rencontre IRL
a peine consommée, ces derniers deviennent les acteurs princi-
paux de Novacéries, vidéo réalisée dans une usine désaffectée

en plein mois de février. « Au début du tournage, ils ne compre-
naient pas ot Pon voulait en venir. Mais ils étaient contents :
on les avait repérés pour leurs capacités et leur potentiel halluci-
nant. Onn'était pas venu dans une démarche misérabiliste de type :
Je m'intéresse d ta personne, d’'oit tu viens, de ce milieu postin-
dustriel qui t'a permis de faire du jumpstyle. » Dans ces images

évanescentes, les travellings millimétrés capturent un ballet
de Fenwicks et des danseurs cagoulés, mauvaise conscience

fantomatique de la désindustrialisation.

Pour Kevin et Edgar, ce film est un premier pas vers larecon-
naissance de leur talent. « Leurs potes, leur famille, tous leur
disent que c'est une danse de loser total. C'est un style qui est vieux
maintenant, ¢'est presque ringard. » Les deux danseurs font aussi
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partie de la distribution du premier long format chorégraphique
de (LA)HORDE, 7b Da Bone. Cette piéce, prochainement créée
au festival TransAmériques, tournerasur les scénes de France la
saison prochaine, notamment dans les régions d’'origine de cer-
Lains interprétes. « Pour la premiére fois, ils vont étre reconnus
en tant que danseurs par leurs proches, ¢’est hyperimportant. »
Pour le concours Danse élargie, une version courte de cette créa-
tion a été présentée au Théatre de la Ville. Lorsque la hardtek
résonne enfin, aprés dix minutes de chorégraphie sans autre
musique que le martellement des sauts et le crissement des bas-
kets surle plateau, il fallait voir cet air de défi que les interprétes
adressaient aux spectateurs.

L'insurrection viendra du corps

Un peu malgré elle, (LA)HORDE est devenue le porte-parole
des diverses communautés hardstyle. On pourrait lui reprocher
ses punchlines faciles A imprimer si celles-ci ne trahissaient pas
une volonté de ne jamais faire défaut aux danseurs. « On transmet
une culture qui n'est pas la nétre, alors forcément on fait atten-
tion. On a construit notre vocabulaire comme le reflet de ce qu'ils
ont envie de transmettre. » L'exercice de communication n'est
pas toujours évident pour ces jeunes créateurs qui ont aussi leur
propre projet artistique a défendre. Un projet qui dépassela simple
transposition de pas, aussivirtuoses soient-ils, d'un espace intime
alagrande scéne d’une institution théatrale. Nourrie de Michel
IFoucault ou de la pensée du Comité invisible, (LA)JHORDE aune
lecture politique de ces danses et de leurs réseaux. Avecle théori-
cien dubiopouvoir, ils réfléchissent i ces « états de corps » proches
delatranse,défouloir contre le confinement étriqué des autoroutes
corporelles du quotidien. it méme si le jumpstyle n'est qu’une
« cousinade kikou-love et apolitique du gabber », qui a fricoté en
son temps avee les mouvements néofascistes et les skinheads, ils
se demandent si une insurrection de la jeunesse mondiale par le
corps ne s’y joue pas malgré tout. Pour que ces différents niveaux
delecture se dessinent dans leur prochaine création,sans basculer
dans un didactisme bas du front, (LA)HORDE travaille & mettre
entrouble la perception des spectateurs. A ses heures perdues, elle
ne peuts’empécher de réver d'unlong week-end pour « aller kiffer
au premier degré » une soirée hardstyle dansle Nord o

Ainhoa Jean-Calmettes & Jean-Roch de Logiviére

> Novaciéries, projections le 16 mars & la Gaité lyrique, Paris (Rencontres
internationales de Paris) ; du 28 mars au 2 avril au Bucharest International
Experimental Film Festival

> To Da Bone, création les 31 mai et 1 juin au Festival TransAmériques, Mon-
tréal. En tournée 17-18 partout en France
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LA TENUE COOL DE SOURCE

Par Eve Beauvallet
— 6 avril 2017 a 2056

Le costume de danse s’est fait lamalle, place au streetwear et au
casual ¢ Loin des duos clinquants entre choregraphes

ef couturiers, le vétement ordinaire se decline a I'infini sur les
plateaux contemporains. Descente aux vestiaires.

La tenue cool de source ~ f

C’est une histoire de coupe autant que d'image sociale : le rapport a la
verticalité, au maintien, a la mobilité, est différent selon qu’on porte un
costume ou un jean taille basse. «Elémentaire», répondraient les
danseurs qui sont sans doute les mieux placés pour sentir 4 quel point le
vétement a un inconscient, une mémoire politique et une force motrice.
Du moins le sentent-ils aujourd’hui. Car les chorégraphes n'utilisent pas
les basies du dress-code contemporain depuis silongtemps. Au Centre
national du costume de scéne, 'exposition «Modes, ala ville, a la scéne»
explique que les costumes de danse ont parfois influencé les garde-robes
de tous les jours (1). Le mouvement inverse est moins étudié mais mérite
pourtant d'étre interrogé : si le tutu vaporeux comme un nuage souligne
bien I'idée du corps illimité, en apesanteur, du ballet, si le justaucorps
académique de la danse moderne a effacé toute trace de narration - bref,
sil'histoire de la danse peut se lire a travers son vestiaire, que nous
racontent les jeans bruts et tee-shirts unis, les similis Stan Smith, les
chinos et chemisettes pastel dont "'usage est tellement répandu sur les
plateaux du XXI° siecle qu’on les croirait devenus les nouveaux
uniformes du danseur contemporain ? Au vu du contexte économique
(en berne), ot les budgets «costumes» apparaissent rarement comme la
dépense principale des productions chorégraphiques, les basics de la rue
sont-ils toujours des non-choix et des looks «faute de mieux» ? On les
affectionne souvent sur les plateaux pour leur neutralité expressive, leur
fonction silencieuse de «standard», capable de s’effacer pour que I'ceil se

focalise sur le mouvement. On en oublierait presque qu'ils furent un



jour, et demeurent parfois, tout I'inverse. Soit des partis pris politiques et
esthétiques aussi puissants que les appels au «tous 4 poil».

Tee-shirts blancs portés cul nu

Dans les années 90, lorsque la danse a cherché a se repolitiser, en se
liant plus étroitement aux préoccupations sociétales, elle I'a précisément
fait en changeant de garde-robe - laquelle suivait alors principalement
I'exubérance et le fantasque de la mode des eighties ou témoignait de
lI'influence de la danse-théatre allemande de Pina Bausch et de ses
costumes genrés (les hommes pieds nus en costumes, les femmes en
robe de bal). En contraste, les frondeurs de la fin de siécle, dans une
optique radicalement anti-spectaculaire, ont imposé sur les plateaux le
dress-code le plus brut de la rue. Soit celui qu’avaient précédemment
utilisé les avant-gardes américaines des années 70, lorsqu’elles
brouillérent les frontiéres entre geste quotidien et mouvement dansé,
espace civil et représentation spectaculaire, gens «next door» et
personnages. En redécouvrant la postmodern dance américaine des
seventies, les années 90-2000 imposérent ainsi un nouveau vestiaire. Le
basic est alors parfois travaillé comme costume a part entiére, non
narratif mais métaphorique (le jean brut noué sur la téte facon masque
customisé ou les tee-shirts blancs portés cul nu de Boris Charmatz),
utilisé comme marqueur social et temporel (c'est I'iconographie
ambiance pub Levi’s de Pascal Rambert, tout a sa quéte d'un «corps
contemporain») ou revendiqué comme «non-costumes a tel point qu'il
en redevenait un a sa maniére, si I'on repense au casual de Mathilde
Monnier qu'un ancien danseur de sa compagnie commente ainsi :
«Aucune image narrative, aucune force de sublimation ou
d’expressivité et méme aucun confort articulaire dans les costumes de
Mathilde, qui étatent systématiquement les mémes a quelques détails
prés. Il s’agissait de coller le réel dans un espace dévolu a la
représentation et de montrer que les danseurs ne se transfiguraient pas

- ce qui nous rendait sans doute plus fragiles.»

Unissons et uniformes

Depuis, excepté quelques piéces aux tenues pétaradantes, la grammaire
du quotidien et ses diverses mythologies se sont répandues partout.
Aujourdhui, le flux de piéces introspectives semble diminuer au profit
d’'un souci renouvelé pour les ensembles. Comme en témoignent
quelques récentes pieces chorales qui partagent souvent les mémes
préoccupations : comment former un groupe chorégraphique solidaire
sans revenir a I'unisson militaire, comment partager une identité
plastique sans revenir a I'uniforme vestimentaire ? Les réponses
apportées par les costumes de Rachid Ouramdane dans Tenir le temps,
de Christian Rizzo dans D'aprés une histoire vraie ou d’'Olivier Dubois
dans Auguri se tournent toutes vers le monochrome : des vétements de
ville disparates dans les coupes et les matiéres (jeans, shorts, sweats en
coton) mais liés par une unité chromatique (vert chez Ouramdane, gris
chez Rizzo, bleu chez Dubois). Différents a I'échelle micro, cohérents a
I'échelle macro. De ordinaire stylisé. C’est sans doute cette facon de
flirter 4 nouveau avec le costume-uniforme, qui apparait comme un trait

particulierement notable dans la chorégraphie actuelle. Qu’elle se serve
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du casual dont nous parle ci-contre Christian Rizzo, du sportswear
branchouille que décrypte Jan Martens, ou du vétement communautaire
que commente pour nous Marine Brutti, Jonathan Debrouwer et Arthur
Harel du jeune collectif (La)Horde.

(1) «Modes, & la ville, 4 la scénes, exposition au Centre national du costume de scéne,
Moulins (03). Jusqu'en septembre.

Christian Rizzo: «Partir d’'un oignon géant qu'on épluche
pour trouver un corps reconnaissable»

«Lorsque jal commencé a chorégraphier, jutilisais la plupart du temps
des tenues trés baroques, a fort pouvoir fictionnel, onirique. C'était
I'époque des créateurs comme Alexander McQueen. Je conférais au
costume le pouvoir de eréer sur scene des corps hybrides, fantasmés,
cachés, des corps transformés en purs contenants polysémiques. Mais
trés vite, j’ai déplacé cette charge narrative dans la scénographie. Au
départ, j’a1 donc placé des corps "étrangers" dans des décors réalistes
puis j’ai inversé en travaillant des corps quotidiens dans un espace qui ne
I'était pas.

«Un costume en particulier m'a servi de transition, un vétement iconique
que j’ai utilisé dans plusieurs pi¢ces et qui appartenait a la fois au
réalisme de la rue et au domaine de I'étrange, du nocturne, de la
dissimulation : ¢’est le sweat-shirt a capuche. C’est le premier costume
"casual" que j'ai utilisé. J'ai aujourd’hui I'impression d'étre parti d'un
olgnon géant que j'aurais épluché piéce aprés piéce pour trouver au final
un corps "reconnaissable". Il n'y a jamais de "non-costumes" dans mon
travail, méme dans une piéce comme D'aprés une histoire vraie :
I'essentiel de 'attention est focalisée sur le comportement et non plus sur
le vétement, mais les choix chromatiques déréalisent discrétement les
habits. Dans le Syndrome Ian, les pantalons a pinces noirs et les
chemises blanches, c’est clairement un uniforme eighties - époque de
mutation des danses de club sur laquelle je travaille dans cette piéce.»

«Le Syndrome lan», du 26 au 28 avril au Theatre national de Chaillet, 75016. Et «Ad noctum»,
les 4 et 5 mai & Péle Sud, Strasbourg (67).

Jan Martens «Utiliser du sportswear bariolé pour faire
un portrait amer du danseur contemporain»

«The Dog Days Are Quer commence comme une piéce minimaliste des
années 80 : un travail de bonds répétés puis développés et transformés.
Le seul élément qui permette de certifier qu'on est bien en 2017, ce sont
les costumes. D'une part, parce qu'ils viennent des magasins American
Apparel que fréquentent autour de moi la quasi-totalité des danseurs et
des chorégraphes de ma génération, souvent parce que les coupes sont
simples et la gamme chromatique tres large, mais aussi parce qu'on y
trouve des piéces sportswear barlolées, trés stretch et pétaradantes
comme celles que jutilise ici. C'était évident pour moi de choisir cette
marque parce que la piéce propose un portrait amer du danseur
contemporain, comme un pion exécutant, tout a son culte de la

performance, de la body culture.



«On sait aussi qu'on n’est pas dans les années 80 parce qu'a I'époque,
dans les piéces minimalistes, les costumes auraient certainement tous
été les mémes. Sil'on trouvait des vétements de rue, ¢'étaient encore des
uniformes, comme chez Anne Teresa De Keersmaeker, par exemple.
Dans la mesure ou ma prochaine piéce proposera une succession de
tableaux de registres trés divers, voire contradictoires, le costume
prendra une place prépondérante - ¢’est d'ailleurs la premiére fois que je
collaborerai avec un spécialiste.»

«The Dog Days Are Overs, les 4 et 5 mai au Centre dramatique national de Mantpellier (34).
Et «Ode to the Attempt», du 6 au 9 juin au Theatre des Abbesses, /5018,

Collectif (La)Horde: «Fédérer le groupe et utiliser le
costume comme symbole d’appartenance»

«On sait a quel point le costume, par son appartenance sociale, son degré
de réalisme et de plasticité, oriente un discours. Donc le moment de le
choisir est toujours crueial pour nous, a fortiori pour la eréation de TO
DA BONE puisque nous travaillons avec une communauté de danseurs
(de jumpstyle) venus de neuf pays différents et qui sont dans un style
plutét casual normeore. Nous voulions fédérer le groupe et utiliser le
costume comme puissant symbole d’appartenance. Les vestes que nous
avons choisies sont déja pour eux des vétements de scéne, ils ne les
utilisent pas au quotidien, mais uniquement dans leurs vidéos, quand ils
vont en soirée, ou en festival, donc dans un sens quand ils sont en
représentation. Ces vestes sont liées a l'esthétique du gabber, des
teufeurs, du vétement prolétaire du nord de 'Europe et de I'Ttalie.
Travailler avec eux nous a confrontés a des questions d’appropriation
culturelle et ce fut tout de suite une évidence qu'ils puissent conserver
sur le plateau leur identité vestimentaire hard dance, méme si elle est
mise en seéne. Tout en assumant aussi de délocaliser leur geste sur un
plateau. On a donc travaillé avec des vestes de marque 100% Hardcore
(Pays-Bas) et Australian (Ttalie), en intervenant plastiquement par le
choix des modéles les plus abstraits et la répartition des couleurs dans
les tableaux chorégraphiques. »

«TO DA BONE» en septembre au Théatre de la Ville (version courte), le 27 4 la Biennale de
Charlerofl {version longue) et en tournée nationale en 2018,

Eve Beauvallet



44

Le Numérique et nous

0000

france

d,culture

Catherine Petillon

A la découverte des danses
"post-internet”

f( }.)\
| |
 MliER

Exparter

Grace a Youtube, des milliers d'autodidactes apprennent des danses sur
Internet. Autour du jumpstyle est née une communauté mondiale. Le
collectif d'artistes (La) Horde, vient de lancer une plateforme dédiée a
ces danses "post-internet”. Et expose ces vidéos sur les murs de La
Gaité lyrigue.

Le web propage tout, m&me les gestes. Vous avez slrement déja vu passer I'une de ces
vidéos qul se partagent par milliers. Celles gui consistent & remettre son pantalon sans les
mains, ou a se figer comme un mannequin... Ou encore le "dab". Définition rapide, en trés
gros : tendez le bras gauche vers |'arriére, pliez I'autre et placez rapidement votre visage
dans le creux du coude. Pour mieux comprendre aller plutét voir sur Youtube. Ou regardez les
vidéos du footballeur Paul Pogba qui en a fait sa marque de fabrique .

Ces phénoménes finissent souvent par étre repris par des margques, des politiques. Mé&me
Hillary Clinton. (Notez que quand on en est la, c'est gue la fin est proche.) Il y a dans ces
sortes de danses virales, |'effet d'une grande chaine numérique. Inventer ces gestes, se
filmer puis partager ces vidéos, ¢'est comme participer & une sorte de ola géante, aussi
mondiale gu'éphémére.

Jumpstyle

A cHté de ces buzz émergent de véritables communautés, autour de gestes chorégraphigues.
C'est ce qu'explore (La) Horde, un talenteux collectif au confluent de la danse, des arts
visuels et de la performance. A I'origine de ce collectif, trois artistes, Marine Brutti, Jonathan
Debrouwer et Arthur Harel. Nourris des méme livres, spectacles, d'influence communes.. et
de Youlube, Cesl la yu'ils onl découverl le jurnpsiyle. Au déparl c'esl un genre de musique
électronique .
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World Jumpstyle League 2015 | Edx Vs ChrizZz | 1/4 Finals

EDX V. JNCIL L L

Ca donne une danse trés dynamique, avec de petits pas sautés. Le rythme est trés trés
soutenu. Au point que chaque session ne dure qu'une vingtaine de secondes et que ceux qui
le pratiguent ont en général moins de 25 ans.

Le jumpstyle, c'est avant tout une danse de salon. Au sens propre. Ou plutdt de chambre. Le
processus est a peu prés toujours le méme. Un jeune découvre une vidéo sur Internet, il
apprend seul, avec des tutoriels parfois étre posté a 'autre bout du monde, puis se filme en
train de danser dans sa chambre, et poste la vidéo sur youtube. Avec le temps il a besoin de
plus de place, il va dans son salon, puis dans son jardin, puis dans |'espace public. Dans ce
passage a la représentation publique, il est tout & fait fascinant d'observer les arriére-plan
des vidéos : chambre d'ado, parking d'une zone périurbaine ennuyeuses, un petit village
belge ou une banlieue américaine. Souvent des endroits ol les institutions culturelles sont
lointaines.

Si vous voulez essayer, vous trouverez des tas de tutos sur Internet comme ici Voici déja la
basc.

= w26 Patrick Jumpen - Tutorial 1: La base

C'est aussi vrai d'autres danses du méme style comme le hakken, le tekstyle ou encore le
shuffle.

"Danses post-internet

Le collectil La Horde a lancé une plateforme numeérigue gui rassemble ces vidéos. Et ceux
qui passent qui passent & Paris pourront voir jusqu'a fin janvier a La Gaité Lyrique une
installation & 360 ° avec les vidéos du site. (La) Horde appelle ¢a parle les "danses
post-internet”. Par ce terme, emprunté & |'art contemporain, ils ne désignent pas seulement
une inspiration venue des réseaux. Mais aussi une implication différente du corps . Ces
danses sont pensées pour I'écran. : il faut dansee de profil pour montrer tous les gestes, il
faut que cela reste toujours dans le cadre, sans mouvement de caméra. Surtout, ces
danseurs autodidacte créent une communauté mondiale. Ct ce gu'observe (La) Horde c'est
la maniére dont chaque culture améne sa spécificité dans une sorte d'_esperant_o du geste.
Chez les danseurs de jumpstyle des pays de I'Est, ils voient I'influence des ballets russes.
Plus de pirouettes, une meilleure tenue du buste....En Californie, les pointes qui ont déja
rencontré le hip hop, apparaissent aussi dans le jumpstyle.

Autre caractéristique du processus, le va et vient entre ce gui se passe en ligne et hors
ligne. Certains danseurs se retrouvent physiquement dans des champiconnats, avec des
ligues, qui s'affrontent dans des battles, sorte de concours de performances. La Horde
méne d'ailleurs un travail chorégraphique, en plateau avec certains d'entre eux. Comme |'an
dernier au Théatre de la Ville & Paris pour le concours danse élargie. Leur plateforme
numeérigue gui rassemble ces vidéos. Une maniére collective de définir les "danses
post-internet” . Mais aussi d'archiver ces nouveaux gestes.

=, S'abonner @ nos newsletters

Hedy Lamarr : torpilles,
GPS et glamour
La Vie numérigue

Sexisme a Hollywood: le
cri d'alarme de Reese
Witherspoon et les
chiffres accablants

Le Journal de la culture

® | ©

Le corps des femmes en
marche

Les Chemins de la
philosophie

Qu'est-ce que le
populisme ?

L'Atelier du pouvoir

®

La fabrique des
imposteurs et la toute
puissance du pervers
narcissigue

Accoucher dans la
violence 2/2

Les Pieds sur terre

Production
Catherine Petillon

Suivre 1'émission

-]



LOBS
Rue89

Le monde passionnant des
"danses post-Internet"

Des communautés de jeunes danseurs pratiquent des danses qu'ils
ont majorité apprises sur YouTube. Le collectif (LA)HORDE rend
visible leur travail a la Gaité Lyrique.

f Claire Richard - 5 8B A

1
u milieu d'une ville neutre, sur un quai de gare de pe- A GHAUI]
tite ville, sur une place de Berlin, au milieu d'un par- s #EUNE  AONESIRS
king, des jeunes gens se mettent a danser. Ca dure
une vingtaine de secondes en moyenne, c'est une explosion
119 HTonne Ja-Wilfriad Tennga

d'énergie sur une musique €lectro aux beats lourds et sacca- T qualifié pour les quarts de finale de
d' 'Open d'Australie »
es.

AUJOURD'HUI

T #isracl Netanyahu annonce gu'il va
s'entretenir avec Trump dimanche
}V s0Ir »

Leurs images sont partout sur YouTube et depuis la se-
maine derniére, sur les murs d'une des salles de la Gaité Ly-

rique, a Paris.

Défilant sur les murs, disparaissant et apparaissant, elles
plongent le spectateur dans l'univers paralléle de ce que le
collectif (LA)HORDE, qui travaille avec ces danseurs et
leurs vidéos depuis plusieurs années, appelle « les danses
post-internet ».



Le jumpstyle

Marine Brutti, Jonathan Debrouwer et Arthur Harel sont
trois jeunes artistes. Les deux premiers viennent des arts
déco, le troisiéme de la danse. Réunis depuis plusieurs an-
nées en un collectif, (LAYHORDE, ils travaillent a 'intersec-
tion de la danse, des arts visuels et de la performance. 1ls se
nourrissent de spectacles, de films, de livres... et de vidéos
YouTube. C'est 1a qu'ils ont découvert le jumpstyle - de la
facon dont tout, toujours, se découvre sur YouTube : par la

grace de |'algorithme.

C'est une vidéo de « club kids », des enfant dansant en rave
dans une banlieue hollandaise, qui les méne & leurs pre-
miéres vidéos de jumpstyle. Fascinés, ils découvrent tout
un univers de danse dont ils n'avait jamais entendu parler.

Car le jumpstyle existe d'abord et surtout en ligne, hors des
radars de la culture majoritaire. C'est pourquoi les trois
jeunes artistes l'ont appelée danse « post-internet », en ré-
férence au mouvement d'art contemporaine du méme nom.
Comme d'autres danses du méme style comme le hakken, le
tekstyle ou encore le shuffle, le jumpstyle s'apprend seul,
grice aux tutoriels que d'autres solistes mettent en ligne :

v HOWTOSHUFFLE b

Ces danses se pratiquent souvent d'abord en solo : les dan-
seurs se filment le plus souvent d'abord dans leur chambre,
puis dans leur salon, puis, parfois, a plusieurs dans la rue.

Mais elle reste beaucoup une « danse de soliste », explique
(LA)HORDE :

« C'est un mouvement qui « se forme en marge de tout
groupe physique » : certains danseurs sont parfois seuls
dans leur région, dans leur pays. »

Le lien entre les danseurs se fait réellement par Internet :
les danseurs postent les vidéos, en regardent et 'apprentis-
sage et la communauté se développent ainsi, par va-et-vient
entre les mondes online et offline.



Headhunterz - Rock Civilization (HQ)

HEADHUNTERZ
ROCK CIVILIZATION

Le jeune collectif, qui travaille alors activement a se créer
des référents communs (ils regardent les mémes spectacles,
voient les mémes films ete pour avoir "une mémoire com-
mune") est profondément « fasciné » par cette communau-
té:

« Ce sont plus que des amateurs (un mot que nous
aimons pourtant beaucoup, car l'amateur, c'est celui qui
aime), ce sont des autodidactes.

Comment la passion leur est-elle venue ? Comment
trouvent-ils ce qu'il leur faut dans cette communauté,
comment ils forment leur propre mouvement en marge
de tout groupe physique ? »

« Un vrai geste de liberté »

La danse est trés physique, intense et ne dure en moyenne
que 25 secondes.

« C'est une explosion d'énergie, un vrai geste de liberté,
qui nous importe beaucoup »

expliquent (LA)HORDE.

A DECOUVRIR

Comment voyager
dans un hitel de luxe
@ moins de 100€ #

Beaucoup des danseurs qu'ils ont rencontrés sont souvent
isolés géographiquement : ils habitent souvent en zones pé-

2 i 3h d'apprentissage
par semaine suffisent
pour apprendre une...

ri-urbaines, dans de petits villages belges, des banlieues

Warum dieses
fesselnde
MMO-Strategiespiel...

hollandaises...

Beaucoup viennent aussi de milieux ot la danse et la

culture « légitime » , le théatre, les spectacles de danse... Patrick O
sont loin d'étre donnés. conseiller général Front national

1l crache sur des passants en hurlant : «

La danse devient alors un lieu de révolte et d'explosion it .

d'énergie :



« Beaucoup nous ont dit que c'est vital pour eux de tout
donner dans le jumpstyle. Ils ont souvent un rapport
passionné, hyper-sensible a cette danse. Pour eux s'y
Joue quelque chose de trés fort d'un point de vue
émotionnel. »

L'installation de la Gaité Lyrique rend compte de l'impor-
tance de ces affects. La musique est saturée, les vidéos sont
en grand format et tout autour du spectateur. Avec l'idée,
expliquent les artistes, que 'effet d'immersion permette

| « de comprendre la danse dans son propre corps »

Et c'est vrai que le geste est contagieux et que l'envie nous
prend, au milieu de ces vidéos, de soi aussi, sauter sur place
avec fureur et délectation.

« le geste de liberteé qu'ils
font nous importe
beaucoup »

L'excitation, la révolte, ces corps qui explosent dans le pay-
sage urbain sont, pour la commissaire de l'exposition Marie
Lechner, un écho mélaphorique du théme principal de 'ex-

position.

« Le jumpstyle exprime l'impatience des corps, la révolte
de ces jeunes qui peinent a exister, a se faire entendre, si,
ce n'est sous la forme d'une danse énervée sur place.

Mais c'est surtout la manifestation de la richesse des com-
munautés en ligne et des formes de vie sensihle qu'elles

mettent en circulation, voire qu'elles font revivre.

« Quand on passe du temps sur YouTube, on s'apercoit
qu'on y trouve énormément de vidéos de danse. Parfois
des vidéos de danse font le tour du monde, sont reprises
partout, comme un passage de relais. C'est quelque
chose d'un peu magique, qui tient au geste comme
langage universel. »

La danse post-internet, expliquent-ils, n'est finalement pas
si différente des danses populaires. Simplement, au lieu de
s'apprendre dans les bals, les boites ou les soirées, elles
s'apprennent d'abord dans les chambres, grice a des vidéos
qui peuvent avoir été postées a l'autre bout du monde.

« Le monde online n'est pas la pour tuer le monde
offline, mais plutét pour l'augmenter. Plut6t que
d'enfermer ou de retrancher du monde, il donne accés
plein de choses et permet de le nourrir. »

Une vidéo vue plus d'un million de fois mixe d'ailleurs de la
musique de «jumpstyle » sur une vieille vidéo de danse co-
saque :



Cet essaimage a un revers : celui de 1'appropriation cultu-

relle, un théme qui agite réguliérement les internets pro-
gressistes. L'appropriation culturelle, c'est ce qui fait que
n'importe qui peut reprendre n'importe quoi sans se sou-
cier du contexte culturel.

C'est une question que les membres de (LA)HORDE
prennent trés au sérieux, pour ne pas étre les artistes venus
de l'establishment qui viennent piller les richesses cultu-
relles de ceux qui sonl moins favorisés dans le monde so-

cial.

« Nous faisons trés attention a ne pas étre dans
l'appropriation culturelle. Nous y réfléchissons
beaucoup : quel est notre réle par rapport a ¢ca ?
Comment aborder ces autodidactes ? »

Ils travaillent donc en collaboration étroite avec les dan-
seurs. Leur prochain projet est une fiction autour du jump-
style, avec des danseurs issus de la scéne.Ceux-ci seront
crédités comme auteurs-chorégraphes et les membres de
(LA)HORDE comme metteurs en sceéne.

"L'idée c'est de faire une rencontre sans abimer, de faire
un déplacement sans s'approprier »

Ce travail sensible et juste, extrémement contemporain, est
a découvrir, avec le reste de I'exposition a la Gaité Lyrique
jusyu'au 29 janvier, ainsi que sur la plale-lorme lancée par

(LA)HORDE.
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Art/La danse les tleux pieds dans le Net

Au sein d’'une exposition a la
Gait¢ lyrique le collectif
(La)Horde met en scéne les
tiques chorégraphiques, tel
e jumpstyle, développées
vial'usage du Web.

lvaencore quelque temps, on pensalt
que le harlem shake, le dab et autres em-
barrassantes danses virales disparai-
tralent dans les catacombes du Net ausst
vite qu'elles n'stalent apparues. On pensailt
également que le fumpstyle (cette virtuose
danse freestyle développée via vidéos You-
Tube Interposées par des ados) resteralt  ja-
mals Inconnu hors de sa petite communauté
d'adeptes de techno hardcore. Mals volla
qu'un jeune collectif d’artistes trés connectés,

(La)Horde (Marlne Bruttl, Jonathan De
Brouwer, Arthur Harel), cholsit aujourd’hul de
volr en ces nouvelles pratiques un terrain de
recherche soclo-esthétique fécond, Jusqu'a
leur offrir un écrin conceptuel pur luxe sous
le nom de «danses post-Internet». Une notion
sédulsante grice 4 laquelle 1ls ont accroché des
Institutions comme la Gaité lyrique (qui les ac-
cuellle en résidence pour le développement
d’un site web participatif consacré au sujet) ou
le Théitre de laville 3 Parls(qui accuelllera 3
'automne prochain Da Bone, création dansée
par des fumpers venus du monde entler).

Booster. «Post-Iniernets, vralment? Dansla
mesure ol la majorité des danseurs hip-hop
se servent aujourd hul des réseaux soclaux
comme booster de carriére et centre de forma-
tlon, ol les chorégraphes contemporains re-

découvrent et remixent des pans entlersdu
patrimoine grace aux plateformes vidéos web
(danses traditionnelles, anthropologiques,
folkloriques), quelle pratique chorégraphique
n'est donc pas «post-Intemet» ?

Post-cool. Aceux qul les condamneralent
trop vite pour délit de branchitude Intello-pop,
(La)Horde explique avec pédagogle: «On dolt
les premiéres vidéos YouTube de jumpstyle, par
exemple, a de feunes danseurs qui se filmatent
dans lewr chambre avec leur webcam, raconte
Marine Bruttl. Et la question de Musage, desal-
lers-retours entre réel et virtuel, online et offitne
est passtonnante: les communaules de jumpers
sont nées sur le Net avant de se renconirer phy-
slquement.» Outre I'esthétique Insurrection-
nelle de cette danse née au début des an-
nées 2000 dans les clubs d’Europe du Nord

(ltre Libération du 14 aodit), on imagine vite ce
qui a pu convaincre la Gaité lyrique d'inviter
cefre pratique «post-Internet» dans son expo-
slitlon «Lanceurs d'alertes : «Le Net a permis a
ces danses des modalités de circulation, dap-
prentissage et dappropriation totalement
émancipées de l'institution», argumente Ma-
rine Bruttl. Blen que la notion d’art «post-In-
ternet» solt déja post-cool. ou disons pré-dé-
suéte dans le champ de l'art contemporain,
accordons au collectif (La)Horde d'étreles pre-
miersatenter de la transposer de maniere tout
4 fait originale dansle champ chorégraphique.

EVE BEAUVALLET

POST-INTERNET DANCE de (LA}HORDE
1ans le cadre de 1 LANCEURS
DALERTEala( 1e (75004)

Rens.: Dansepostl
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(LAJHORDE est un collectif de trois artistes :
Marine Brutti, Jonathan Debrouwer et
Arthur Harel. Le répertoire de (LAJHORDE est
protéiforme. lls développent leur pratique a
travers mise en scéne, réalisation de films,
installation vidéo, création chorégraphigue,
et performance.

Il'y a un an, les Parisiens (reldécouvraient le
Gabber. grace a une exposition rétrospective
accuelllie en avril au Point Ephémére. “Elfe
retragait {histolre du mouvement et mettait
en regard documents darchives et ceuvies
contemporaines. [J On y retrouvait dune part
des photos, vidéos, flyers, pochettes de CDs,
affiches des années fortes du mouvement

et dautre part des oeuvres dune nouvelle
génération duartistes et de stylistes tirant leur
inspiration de cette imagerie puissante et
radicale” nnonce GABBER. le rassemblement
dédié, dont le nom se différencie de celul du
mouvement originel par ses lettres en haut-de-
casse plaguées comme un crl du ceeur,

‘Gabber, get in the car — Pump some of that
gabber music! = Those gabbers are dancing like

crazy!”. Ces quelques exemples accompagnent la
définition d'un certain Chris Beddow sur Urban
Dictionary. Lorigine du terme remontralt. selon
lul. au mot yiddish signifiant “ami” et aurait

&té démocratisé par un videur néerlandals au
bachage facile de type : ‘Gabber {comprenez
dude’ ou brother), ¢a va pas le faire” Il faut
bien admettre que le gabber fait mauvais genre.
On le rapproche & tord du néo-nazis. avec lequel
Il partage, au-dela d'une tendance capillaire
rasée, un goit pour le bomber. les marques
tendancleuses Lonsdale et Fred Perry et une
certaine agressivité - mals non spécifiquement
dirigée, Le gabber ne se réclame pourtant en
rien du national-socialisme, mals bien plutdt dun
style particulier de techno hardcore (ou early
hardcore) passé dans les clubs par des Dls de
Rotterdam 3 la fin des années 90.

Prés de 15 ans plus tard. k2 collectif (LAIMORDE
découvre une vidéo virale, lors dune résidence
au Canada. ‘ol des kids Hollandais dune
douzaine dannées se donnent dans une
rave party sur de la techno Aprés quelques
recherches nous sommes arrivés au
JumpStyle : un mouvement cousin du Gabber

dans le sens ol ['on retrouve un certain
nombre de gestes. " (LAIHORDE s'empare

alors du sujet et lexpérimente avec un

ballet de quinze danseurs en demiére année
d'étude 3 L Ecole Contemporaine de Danse de
Montréal. lls développent ainsi Avant les gens
mouraient, une piéce chorégraphique basée

sur la réinterprétation des deux mouvements
malnstream. La question était alors. quest ce
guon va leur mettre dans les pattes pour créer
un défi réel, poser de vraies questions par
rapport a leur pratique du corps 7 Nous avons
donc pensé proposer quelque chose de nouveau
autant pour ewx gue pour nous et ce quelque
chose c était le Jump..”

Le JumpStyle est un mouvement populalire né
en Europe. dans la centinuité du Hardstyle
{style musical provenant du Gabber). Dans les
années 2000. le mouvement se popularise grace
a lémergence des sites d hébergement vidéo et
plus particuliérement grace a un certain Patrick
Jumpen (danseur et producteur de musigue
JumpStyle) qui aurait, selon |a légende. obtenu
plus d'un million de vues sur YouTube avec une
vidéo tournée dans un commissariat.

(LAJHORDE is a collective of three artists
Marine Brutti, Jonathan and Arthur Harel
Debrouwer. (LAJHORDE' repertoire is protean.
They develop their practice through staging,
film, video installation, choreography, and
performance.

April last year, Parislans were (reldiscovering
Gabber thanks to a retrospective exhibition
organised at the Point Ephémére. It covered the
histery of the movement. drawing from archives
and contemporary works [] There was one
side with photos. videos. flyers. album artworks,
posters dating from the movement’s heyday and
on another side with art from a new generation
of artists, stylists, inspired by those powerful
and radical visuals,” announces GABBER. the
dedicated gathering, whose name stands out
from the original movement's with it's upper
case letters delivered like a cry from the heart.”

Gabber get in the car, - Pump some of that
gabber music! - Those gabbers are dancing like

Zipped jacket Ami.

crazy!. Those few examples complete a certain
Chris Beddow's definition on Urban Dictionary.
The origin of the word. according to him, dates
back to the Yiddish word for “friend” and was
said to have been popularised by a Dutch
bouncer with a loud mouth. ‘Gabber™ youre not
getting in tonight (*in the sense of dude’ or
brother). It must be sald that the gabber sticks
out In a bad way. He Is mistakenly assoclated
with neo-nazis; with whom he shares. besides

a short trimmed hair style. a taste for bomber
Jackets. the dubious brands Lonsdale and Fred
Perry. and a certain aggressivenass - although
not directed at anything in particular. The gabber
doesn't revere to national-soclalism, but rather
to a particular style of hardcore techno (or ‘early
hardcore), that was played in clubs by DJs from
Rotterdam at the end of the 90s.

Almost 15 years later. the (LAIHORDE crew,
discovers a viral video during their residence in
Canada. ‘where Dutch kids. who were around
twelve, were giving it thelr best on techno

music (n a rave party. Pushing our research

we then found out about JumpStyle: a genre
close to Gabber, regarding the similarity of
some of the moves.” (LAIHORDE then picks it

up and experiments with a ballet of fifteen
dancers In their final year at the Ecole de

danse contemporaing de Montraal. They set

up ‘Avant les gens mouraient’ {translated as
People used to die). a choreography based on the
reinterpretation of both mainstream movements.
‘The question was then about what to feed
them to make this a true challenge, ask real
questions about how they make use of their
body We then sought to offer something new as
much for them as for us and this was Jump.”

The JumpStyle Is a popular movement started

in Europe. following on from Hardstyle Imusical
style stemming from Gabber). In the new
millenium. the movement becomes more popular
thanks to the rise of sites hosting videos and
especially thanks to a certain Patrick Jumpen
(dancer and JumpStyle music producer) who.
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Le JumpStyle est donc, la combinaison d'un genre
de musique électronique et d'une danse qul
s'effectue par petits pas sautés a chaque kick

de la musique dont le tempo est généralement
situé entre 150 et 170 BPM,

Le jumper. 4 la différence du gabber, se
regroupe donc principalement hors des lieux
batis. Il s'inite ainsl & la malson. en comptant
sur des tutoriels et communigue avant tout via
Youtube. par vidéos et commentaires interposés.
Cette pratique. que l'on pourrait qualifide

de ‘domestique’, revisite de la sorte le lien

soclal observé jusquialors dans la plupart des
subcultures. Personne ne se pose la question
de linfluence des courants internet sur la
pratique des danses populaires, alors que cela
modifle beatucoup de choses. notamment en
terme de transmission = explique LA(HORDE) =
avec le JumpStyle. les danseurs se rencontrent
dabord sur intemet puis fédérent du monde
pour se retrouver dans (e réel et pratiquer
ensemble dans des ligues ou des battles

Ces rencontres permettent de renforcer

la communauté et déchanger sur la technigue.
It faut savoir gue le JumpStyle est une danse
extrémement {ntense dun point du vue
cardiaque. Si tu nas pas la condition physique
pour tentr, tu ne peux pas suivre. On a remarqué
que. dans les soirées Gabber les [J envoyalent
la sauce puis coupalent subltement les basses
pour faire redescendre la tension inhérente

au son. Sans cela, tu ne tarrétes plus de
danser. {l faut cependant que ton corps

se calme

Selon Edx, "l faut beaucoup dentrainement et
¢a demande beaucoup dénergie. Cest pourguol
un solo de JumpStyle dure entre 25 et 45
secondes Physiguement, & la fin dun solo,

on peut se sentir épuisé. avoir limpression de
Sétre dépassé.”

Avec Avant les gens mouraient, (LAIHORDE
sempare donc dune subculture et la travallle
avec des danseurs professionnels non Initiés.
‘En terme de réappropriation, on pourrait dire
guon a pris ce style et gue nous le leur avons
inculqué. Saur que nous l'avons fait dans les

régles de transmission du JumpStyle cest

a dire par tutoriels Youtube via internet,

sans démonstration physique de notre part
D'une certaine maniére, nous étions tous
apprentis dans le sens ol nous avons constrult
a partir dune matiére qui nous échappait aussi.
Nous navons donc pas & proprement parler

fait du JumpStyle mais construit autour du
JumpStyle.”

De retour en France. le collectif est invité &
Investir la friche de la Blennale Internationale du
Deslgn de Saint-Etlenne. "Nous avons lancé une
recherche Intensive et avons découvert toute
ung communauté de Jumpers dans la réglon.
Puis nous en avons Invité certains a collaborer
avec nous’. Débute alors le tournage de
Novaciéries, un film ol s'entrecrolsent des
images cinématographiques réalisées avec

une équipe de cinéma, des captations de
performance in situ et des vidéo sélectionnées
dans les archives des jJumpers - le tout sur
fond de Hardcore to the Bone, hymne Hardcore
scandé par la chanteuse lyrique Eve Coquar.

legend has it. got over a million views on
YouTube with a video shot In a police statlon
So JumpStyle combines an electronic music
genre and a dance made of little jumps
synchronised with the beat of the music
generally played between 150 and 170 bpm.

The jumpers, unlike the gabbers. meet mainly
outside designed bulldings. They practice at
home by looking at tutorials and exchange
essentially through YouTube. with videos and
comments. This habit. that can be described
as ‘domestic’. Is a new take on the soclal
connections witnessed so far In most
subcultures. Nobody asks about the influence
of social media on the rise of popular dances.
when it actually changes a [ot of things,
especially in terms of transmission” - explains
LA(HORDE) - with JumpStyte dancers first
meet online. then build a community before
all coming together in real life to practice
together within leagues or battles This meeting
allows them to strengthen the community
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or to discuss the technique JumpStyle is an
extremely intense dance in terms of heart rate.
f you're not in the right shape. you cant keep
up. We have noticed that (n the Gabber parties.
DJs would drop the beat then suddenly cut the
bass so that the tension within the music slows
down. Otherwise, you never stop dancing. But
Yyour body needs to chill”. According to Edx "you
need a lot or training and it requires a lot of
energy That's why a JumpStyle solo goes on
for 20 to 45 seconds. When the solo {5 over you
can feel physically exhausted or feel youve
surpassed yourself”

With ‘dvant les gens mouraient. (LAJHORDE.
captures a subculture and gets professional,
albeit uninitiated dancers to work on it. In terms
of appropriation, we can say we fook this style
and taught it to them. Except that we did it
according to JumpStyle’s own transmission
habits. which is with YouTube tutorials, online.
without demonstrating it ourselves n front of
them We were all beginners in a way as we

have afso had to bulld from something that was
beyond us. We dldnt actually do JumpStyle. but
rather built around it

As they returned to France, the team was invited
to demonstrate on the site of the International
Deslgn Blennale In Saint-Etlenne. "We went

on intensive scouting and found a whole
community of jumpers in the area. We then
invited a few to collaborate with us” This Is
when we started the shooting for Novaciéries.

4 film mixing cinematographic visuals. directed
by a cinema crew. content of the In situ
performances and videos selected from the
archives of the Jumpers themselves - all of
which were edited to "Hardcore to the Bone™. a
hardcore music hymn carried out by the lyrical
singer Eve Coquar. The costumes. designed by
Lily Sato, standardized the bodies of the dancers
whose faces were covered with washed-out
balaclavas. TLAHORDE often captures reality to
create a fiction, starting with existing elements,
making them their own and adding their
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Les costumes, dessinés par Lily Sato,
uniformisent les silhouettes des danseurs dont
les visages sont couverts par des cagoules
délavées. (LAHORDE sempare souvent du réel
pour créer des fictions, partir déléments
existants, et y ajouter notre subjectivité.

[J Avec le Jumpstyle. nous ne pratiguons

pas dappropriation cuiturelle dans le sens

de ready-made. Nous avons un rapport

trés hétérarchigue dans notre fagon de
travailler avec les jumpers qui sont dune
certalne maniére des amateurs dans (e sens
dautodicates : ce qui signifie aussi simplement
que la danse nest pas leur métler quils ont
un emplol @ c6té. On a pu constater que les
amateurs allalent facilement dans (extréme.
Une partie du travall consiste donc d rétablir
une neutralité pour gue chacun puisse ensuite
trouver une direction juste. Aussi, on essaye
de leur faire falre ce quil y a de plus fuste par
rapport & ce quils proposent. Nous admettons
awvoir du maf avec la lecture classique de
linterpréte qui est une sorte dhomme machine
d tout faire. qul répondrait @ toutes tes

envies el fantasme de metteur en scéne ou
chorégraphe et qui peut exécuter tout ce gue
tol tu aurals envie de mettre dans Son corps.”
Le collectif. ne serait-ce que par le chokx du

nom. se définirait alors intrinséguement comme
un rassemblement de personnes, un groupe
mouvant aux dimensions variables. basé sur une
forme dauctorialité (ou autorship) cumulative.

ToPa. jumper impliqué en tant que danseur
amateur dans les projets de (LAHORDE. tente
de définir le rdle du collectif dans le JumpStyle.
“Je dirais que (LAHORDE falt partie de la
communauté “inactive” du JumpStyle. lis sonl
dune certaine maniére des analystes du
mouvement. Lorsque nous travaillons avec
eux, nous sommes les danseurs et eux les
charégraphesfauteurs. Mais ils coconstruisent
avec chacun de nous en fonction de nos
capacités et de nos connaissances, ¢ est
vraiment plaisant. [.] Mon style évolue comme
eux le souhaitent pour créer l'esthétique
particullére quils recherchent. On sent quen
terme dendurance et damplitude on avance

énormément surtout mol qui navais pas
farcément (habitude de lever mes jambes
autant que certalns danseurs de JumpStyle.

= Au dsbut on s'est senli dénaturés ! —
poursuit MrCovin, jJumper collaborant &galement
régulizrement avec (LAIHORDE. — Danser sans
musigue, avec des cagoules sur la téte des
vestes quon ne met quen festival ou en soirée._
{a nous a chamboulé On nous a fait répéter
les pas de base ponctués de brefs solos,
pendant huit ménutes, ce qui a demandé

un gros entrainement. On a développé une
mellleure écoute du fait dentendre juste le son
des pleds taper sur le sol Jal toufours eu un
style agressif et rapide car favals besoin

de déverser un affiux trop grand de
ressentiment. suite @ des événements de mon
enfance La colére la tension, [anxiété,

tout ¢a se re-modélise en frisson, en
mouvement. En dansant seul, on ressent un
certain bien-étre. un calme au milieu de la
tempéte si je puis dire. Cest un moment

@ nous o lon danse souvent pour un public
fantéme.”

signature on it. [.] With JumpStyle

it's not about cultural appropriation

as in taking something ready-made We chose
to cogperate within an heterarchy with the
Jumpers who are amateurs as in self-taught:
meaning that dancing is not their profession.
they have another job. We noticed that the
amateurs eastly ventured into the extreme.

A part of the job consists of levelling everybody
off on a neutral ground so that everyone could
find the right direction. That way, we try to
make them do what'’s right with what they put
forward. We admit that we have a hard time
with the classical notion of the performer being
a kind of multi-task robot man, answering

all your whims and fantasies as a director or
choreographer. and that can perform
everything that you would tike him to put in his
body” The crew, firstly through it's name,

would be inherently defined as a group of people.

a dynamic group with flexible lines. based
on additive authorship.

ToPa, amateur Jumper who as part of the (LA)
HORDE projects. tries to define the role of the
team within JumpStyle: T would say that L4
HORDE belongs to the ‘Iinactive” parl of the
JumpStyle community In a way, they are
analysing the movement. When we work with
them. we are the dancers and they are the
choreographers/authors. But they build this all
hand in hand with everyone of us, depending on
our abtlities and knowledge, it's really enfoyable.
L[] My style evolves as they want it to. in order
to create the particular aesthetic they are
{ooking for We feel that we are making great
progress when it comes to stamina and breadth.
especially me since [ wasnt really used to
lifting my legs up as much as other JumpStyle
dancers” - At first it felt a little unnatural !

“- adds MrCovin. a Jumper who also collaborated
regularly with (LAIHORDE. - "Dancing without
music, with balactavas on our heads. and
Jjackets we would only put on to go to a festival
or a party._It rattled us We practiced the basic
steps, interrupted with a few short solos,

for eight minutes. which required a lot of
training We enhanced our listening ability by
listening only to the feet hitting the ground. |
always had an agressive and fast style bacause
I needed to offlond excessive frustration that
boiled up inside of me from events during my
childhood.

By dancing alone you feel this well-being a
place of quiet inside the storm so to say It's o
moment that belongs to us, when you dance in
front of

@ ghost crowd’.

The Jumpers also talk a lot about the relation to
appearances and the Importance of their footage
In thelr passion, YouTube being the main tool

“I personally keep all the footage from my
dance sessions. good or bad. for old times sake.
to show to the people around me in the future
when I won't be able to perform anymore”[.]

“The set up has changed oo we worry much

more aboul the lighting and the shadows of
people around the camera. Now we try to work
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Les Jumpers parlent également beaucoup de leur
rapport a Nmage et de lImportance de la vidéo
dans leur passion dont l'outll principal reste
Youtube. "Personnellement e garde toutes
mes sessions de danses vidéos, bonnes ou
mauvaises. pour la postérité, pour les montrer
@ mes proches dans les années @ venir guand
physiquement je ne pourrai plus pratiquer. [.]
Le cadre aussi a changé : on fait bien plus
attention aux lumiéres, aux ombres des
personnes pres de la caméra. Enfin, on essaie
maintenant de travailler au maximum la
signification des plans plutdt que de tourner
des clips lambdas dans nos fardins. Par
exemple on a récemment toumé un clip ol
l'on voit juste fombre dun jumper danser sur
un mur. On a [impression que ce nest pas un
humain qui danse I

{LAJHORDE travaille actuellement 3 un nouveau
spectacle pour le concours Danse Efargie

qui se tiendra au Théatre de la Ville de Parls
les 18 et 19 juin prochain. Le collectif désire

y confronter des danseurs professionnels,

rencontrés lors du spectacle Avant les gens
mouraient et un groupe de jJumpers, dont Edx.
ToPa et MrCovin. "Dans ce gue nous mettons

en place. (l n'est plus question dauthenticité
entre {danseurs) professionnels et (jumpers)
amateursfautodidactes. Cest trés clair, les deux
approches sont simplement refiées par {a méme
passion et le désir de bouger, déchanger au
travers du corps.”

Iy a aussi tout un rapport au collectif dans
cette proposition. gqui n'existe qu'a un niveau

de compétition dans le Jump. comme l'explique
MrCovin. “En groupe avec (LAIHORDE. il y a une
démultiplication de ces sentiments, on sent
que la force de nos jambes est décuplée quand
on danse d piusiewrs : sl on fait un pas de base
a quatre ou cing. le sof vibre sous nos pas, on
se sent vraiment puissants et une cohésion se
construit rapidement. En battle c'est un peu la
méme chose, saur guon a la pression de devoir
réussir, de réfléchir a des enchainements clés
qui pourront nous faire gagner La compétition
améne le surpassement de sol.”

“La premiére fois que nous avons pensé le
collectif — explique (LAIHORDE - ¢ &tait & Saint-
Ettenne lorsquon essayait de faire faire aux
Jumpers une chorégraphie de groupe et quon
ny arrivait pas. il y @ quand méme cette notlon
de freestyle Cest a dire gue méme sils ont
des enchainements. ils ne peuvent pas prévoir
tout a@ fait od ils vont. On a donc été assez
surpris la premiére fois quon a essayé de les
accorder. Aujourd hui. aprés plusieurs exercices
on arrive @ un certain niveau découle, une
certaine conscience du groupe Cest justement
ld ol se situe notre proposition pour le Thédtre
de la Ville. On essaye de repousser les formes.
les {imites de [ndividuel en les tenant par le
collectif

Dix personnes seront présentes en roulement
sur le plateau, un relal qui créera une synergle.
Aprés, peut-étre guils finfront par dépasser
leurs attentes et leurs capacités et par se
retrouver tous ensemble sur le plateau.”

as best possible on the meaning of the footage
rather than shoot token bits in our gardens. For
example. we recently shot one where you

only see the shadow of a jumper dancing on

a wall. It looks like it's not a human dancing!”

{LAJHORDE Is currently working on a new show
for the Danse Elargle competition that will take
place at the Théatre de la Ville de Paris next
June. The crew wishes to enrol professional
dancers, met during the Avant les gens
mourafent’ show. alongside jJumpers of which
Edx. ToPa, MrCovin. "We are not asking ourselves
what {5 authentic between professional dancers
and amatew/self-taught jumpers with this
new performance, as it is very clear that their
take on things are connected by the same
passion and desire to move, share through

the body”

wwwicollectifiohordecom
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This performance also says something about
the togetherness of the crew, something that is
normally only there during Jump competitions.
as explains MrCovin. “Together, within (LAIHORDE.
those feelings multiply, you feel the collective
strength in your legs when you dance, if four
or five of us do a standard step, the ground
rumbles, you feel really strong and the unity
quickly sets It's kind of simitar during a battle,
except that you feel pressure to succeed. to
think about key progressions to make us win
Competition makes you thrive”

“The first time that we thought about the crew
- explains (LAJHORDE - it was in Saint-Etienne
when we tried to get the jumpers to do a group
choreography and it didn’t work out There still
is this element of freestyle Meaning that even
if they have progressions, they cannot totally

predict where it’s taking them. Therefore, we
were guite surprised the first time we tried to
synch them together Today after practicing
several times. we have managed to bringing
together a group. who is aware and listens to
each other That's what we are tiying to do with
the performance for the Thédtre de la Ville We
try to push further the shapes and limits of

the individual person by bringing in the crew:
Tweive people will be following each other
during the set. a relay that will create a synergy
Maybe, after that they will end up exceeding
their expectations and abilities and be all
together on the set”



Arthur

Jonathan

Bassardo

ToPa MrCovin

Special thanks to Le Théatre de la Ville de Paris.

Bomber jacket Kenzo.
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LE JUMPSTYLE. HARDCORE A
CORPS

Par Eve Beauvallet
— 14 gont 2016 21711

Le jumpstyle, danse de salon (au sens propre) survoltée, prend
sesracines en Europe du Nord et s’épanouit sur YouTube.
Attention, ne pas pratiquer trop frontalement.

f PARTAGER W TWEETER

L D

Extrait de la vidéo «How-To Tutorial in English (Part 1)» de Patrick Jumpen, ~» f W
fin 2013. Capture Youtube

C’est quoi, le jumpstyle ? Une version mondialisée et bien peignée du
«hakken». C'est quoi, le «hakken» ? La danse épileptique liée au
«gabber» néerlandais (le nom provient de La Haye dite « Hake», d’oti le
cri de ralliement «hakkaataah»). C'est quoi, le «gabber» ? Une
sous-culture née dans les milieux prolétaires de Rotterdam au début des
années 90, développée aux sons des mélopées techno hardcore et restée
depuis comme le porte-drapeau de la culture white trash d'Europe du

Nord. Voila pour la partie lexique.

Le jumpstyle se développe au mitan des années 2000, soit en méme
temps que la tecktonik francaise dont il serait une sorte de version «bas
du corps/beauté des fesses». Plus acrobatique et moins chien fou que son
ainé hakken (tempo a 160 dpm pour I'un contre 220 pour 'autre), le
jumpstyle reprend un certain nombre de ses gestes mais se concentre sur
des combinaisons savantes de bonds. Une facon pittoresque de conjurer
I'ennui pluvieux et taciturne des zones péri-urbaines dans lesquelles les

jumpers grandissent souvent.
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Le jumpstyle se développe au mitan des années 2000, soit en méme
temps que la tecktonik francaise dont il serait une sorte de version «bhas
du corps/beauté des fesses». Plus acrobatique et moins chien fou que son
ainé hakken (tempo a 160 dpm pour I'un contre 220 pour l'autre), le
jumpstyle reprend un certain nombre de ses gestes mais se concentre sur
des combinaisons savantes de bonds. Une facon pittoresque de conjurer
I'ennui pluvieux et taciturne des zones péri-urbaines dans lesquelles les

jumpers grandissent souvent.

En France, les communautés se concentrent par exemple autour de Lille
ou en région Rhone-Alpes et comptent dans leurs rangs des ados

de 11 a 21 ans (pour des raisons d’ordre cardiovasculaire principalement,
la moyenne d’dge est trés basse). Surtout, les jumpers sont en quelque
sorte les Norman et Cyprien du hardstyle. En effet, le «jump» a ceci de
particulier qu'il est une danse 2.0 pratiquée par des digital natives. Soit
une danse dite «post-Internet en cect qu'elle s’est essentiellement
développée, transmise et médiatisée sur les réseaux sociaux, surtout
YouTube, et moins en club», explique Jonathan Debrouwer du collectif
La Horde, a l'origine des premiéres chorégraphies sur scéne incluant des
jumpers du monde entier. En cela, cette pratique freestyle
communautaire a tout d'une danse domestique, «de salon» au sens
littéral du terme : on se filme chez soi entre le canapé et I'évier, on poste
sur Internet, on échange, et seulement aprés, on se rencontre IRL («dans
la vraie vie») pour pratiquer dans des battles, des ligues ou des meetings
mondiaux. Car loin d’étre resté cantonné a ses frontieres
nord-européennes originelles (Pays-Bas, Belgique, Danemark), le
jumpstyle se pratique aujourd’hui de Chicago a la Nouvelle-Zélande,
comptant dans sa médiathéque pléthore de vidéos YouTube a quelque

5,6 millions de vues.

Tuto

Ne faites pas 'enfant, tout débutant en jumpstyle passe lui aussi par une
étape génante qui I'apparentera a un étre perturbé cherchant a retirer
son slip sans les mains. Mais tout s’éclairera une fois que vous
maitriserez la figure de base - tissée de petits pas sautés a chaque kick de
la musique. Respectez impérativement la durée des «phases» qui vont de
25 a 45 secondes - 4 moins que vous ne cherchiez absolument a vous
flinguer une artére coronaire.

IcHnes

Patrick Jumpen qui, loin d’étre un acteur de film porno (son patronyme
préte a confusion) est un danseur et producteur de musique jumpstyle,

connu pour avoir popularisé le mouvement en postant une vidéo de plus



de 1 million de vues ou il dansait dans un commissariat. Mais son

autorité fait désormais polémique.

Look

A coté de la culture gabber, qui a clairement influencé la mode (survéts
Australian, brassiéres de sport, rasage du front, Nike Air Max), les
danseurs de jumpstyle semblent des étres stylistiquement désengagés.
Toutefois, ils cultivent un certain gotit pour le «back to basics», voire le

normcore (jean brut, sweat noir).

A faire

Peut aussi s'utiliser comme outil d'extermination des masses adipeuses

situées sur les parties supérieures des cuisses.

A fuir

Le pratiquer dans un appartement avec du parquet n’est pas trés «féte
des voisins». Assimiler trop frontalement le jumpstyle et le gabber peut
vous attirer des ennuis. D'une part, parce que le gabber est fortement
associé aux drogues, alors que les jumpers ne passent pas forcément
leurs soirées a se stimuler le cortex frontal au détergent ménager ou a
I'ecstasy. Mais surtout parce que le gabber a eu la bonne idée de partager
avec 'esthétique néonazie un certain nombre d’attributs (marques
tendancieuses comme Lonsdale et Fred Perry, bombers, crines rasés,
drapeau hollandais interprété comme un signe de ralliement a l'extréme
droite) et de couver en son sein une minorité d’adeptes de I'épuration
ethnigue ou du hooliganisme musclé. Une image pas franchement
kikoulol dont se passeraient bien aujourd’hui les plus bisounours des

danseurs de jump ou de hakken.

Evitez aussi de parler du jump comme d'une danse de Ch'tis, comme I'a
fait M6. C'est faux, et ca les fait bondir (pouet).

Merci au collectif La Horde (2" prix du concours Danse élargie au
Théatre de la Ville). Des workshops ouverts a tous se tiendront

les 24 et 25 septembre au Centre national de la danse, a Pantin (93).

Mardi : L'electro dance -

Fve Beauvallet
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L'ADN

LES SEQUENCES DE

L’INNOVATION

BAL POP

lle sont jeunaee, ilo sont brillante, ot ilo importent I"énargie

de lo rus — fagon = jumpetyle = — sur loe scénes de la danes

contsmporaine. Préssntotion du oollectif de ohorégraphess [LA] HORDE.

s om 26 ex 31 ans, sone issus de B danse oo des Ans
Déco, se som renconrds il y & cing ans, 2 ooy décidé
de créer leur collecafl de danse er d'ans vivams:
(LAY HORDE. Marine Bruwi. Jonathan Debrowwer e
Arthur Harel en signent les créarions, bien décidés
d donner un élan pop & la discipline. Le collecdf
dvoque une renconcre évidente en en perpéroelle
conatrucion. [ls n'aimens pas 14 facilicg, ot ong mis leurs
égo de cowé choisissant, comme ils le revendiguens,
une organisaion « héwerarchigues @ « Les wravaux
n'eppariennent & aucun de nous meds, MAIs A s,
M5 some (LA} HORDE s, expligue le collecdl. Trés viee,
ils onz vouls menre en lumidre 12 danse différemment.
gjoweer & lewrs créations diversiod, mixicd o1 modermizgé.
Ainsi, pour Vsl Ibamd co som dos seniors amaveurs
qui femienn sur sciéne, pour Moserer, leg 175 ans,
AMAIEUTE cncore, onl éé caspée « Dans nos créadons,
nous pamons iodjours du réel pour créer de la fiction,
TOAE RmMImes s imagds dans nos speoicles. «

Powr eax, wur g'est enchaing idéalement. Dans leur
speciacle mawmlé Avamr br gome mosemiae, le trio 8"8Ein
ingpiré d'un mowvement de danse né e pradqué sur
Imeermes: le fumpzaple. 11 met en scéne des danseurs,

I

professionnels cene Fvis, exécuann cene discipline.
Suivie une demande de Benjamin Loyaud, curawear de
Fédimion 2015 de la Riennale imemarionale de design
de Saint Edenne, pour leguel (A} HORDE a signé le
film Newtegres. « Nous voulions explorer cene notion
de dépassement ot de second soutfle, noos voulions
filmer ln danse awrement. 11 ¥ 3 une grands ouvermrs
sur la danse, une présence dans la publicisd, mais cela
resw on peu caricamural gpecwculsire. Dans ce film,
on & décidé de faire réaliser une performance 3 des
aundidacies, lear apprendre 4 canaliser lear énergic
£1 & wenir le plus lonpemps possible. » Cles sule &
Norarines, que ke collectl fun remargué par Pagence
Abmko. qui bes engagea pour ke lancement de A £ Ains,
en mai dernier, (LA} HORDE a congu la chorégraphie
d'owvermre da lancement mondial de la margue de
sporuswear de Llaan lbrahimovic er de Pesier Vamer.

Avec T ds Fome, jous finjuin au Thédme de 3 Ville, le o
poerswis son cravail sur cene démonsradon de jwmrente
dans la vie réelle. 11 mer de nouvean en lomidre cene
communauté de danseurs auodidacies, passionnés,
iniciés e spbcialisies. « 11y a dans be gesres foune novion
de décloisennement o de danse populaire 8 Fheare da
dignal. Mous voulions modifer les codes du_gesresdle
en pazsant d'une proposition de vingt-cing sccondes &
une variagion de huit minoes «, conchi (LAY HORDE,

A CONSULTER

¢ colectflahorde.com

Par
Virginlie Achoush
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